Spiewy religijne w liturgii Kosciola

Wstep

Celem niniejszej pracy jest ukazanie zarysu zagadnien zwigzanych z
obecnoscig polskiej piesni w liturgii Kosciota. Nie da si¢ jednak ukaza¢ pelnego
obrazu ograniczajgc si¢ tylko do samej piesni, stad mowa 0 Szerszym pojeciu,
czyli $§piewach. Kosciot w Polsce jest czescig Kosciota powszechnego, dobrze
jest zatem patrze¢ nan w konteks$cie ksztaltowania si¢ liturgii w Kosciele
katolickim w ogdle. Stad, pomimo wyraznego ukierunkowania pracy na piesn
religijng w liturgii Kosciota w Polsce, szersze traktowanie zagadnienia.

Od poczatku uktadania struktury pracy i zbierania materialow, poprzez
proces jej powstawania, pisana ona byla w holdzie Ojcu Profesorowi
Stanistawowi Ziemianskiemu. Jubileusz 75-lecia sktania do mySlenia 0
pewnych catosciach, stad staratem si¢ catloSciowo uja¢ to zagadnienie (cho¢ w
wymiarze, w jakim ogranicza forma artykutu), ktéremu Ojciec Profesor
poswiecil ogromng cze¢$¢ swojego zycia. Napisat przeciez ponad 1000 pies$ni, do
ktorych nalezag m.in. tak znane, jak: Jeden chleb; Ofo swiete Cialo Pana;
Pozdrawiamy Cig; Idzcie na caly swiat; Skosztujcie i zobaczcie. Jest autorem
nie tylko ich muzyki, ale takze tekstu. Tworcza dziatalno$¢ Ojca Profesora
wpisuje pickng karte w histori¢ $piewow polskiego Kosciota. Wdzigczny za
Jego wieloletnig pracg w Archidiecezjalnej Komisji ds. Muzyki Koscielnej, t¢
prace dedykuj¢ szanownemu Jubilatowi.

Ks. Wojciech Katamarz CM

1. Zarys historyczny
1a. Historia Spiewow w liturgii Kosciola

Poczatkow spiewow w liturgii Kosciola nalezy upatrywac u samych zrodet
Kosciota, czyli w Chrystusie. Sam Jezus modlit si¢ do swego Ojca, uczyt tej
modlitwy takze tych, ktorzy z nim byli. W modlitwie, jak kazdy Izraelita czesto
postugiwal si¢ psalmami.' Psalmy za$ sg dzietami literackimi o réznorodnej
formie (hymny, blagalne, dzigkczynne, ztorzeczace, pielgrzymkowe, kantyki,
madro$ciowe, pochwalne, ufnosci itd.) i ze swej natury sa przeznaczone do
Spiewania. Podczas Ostatniej Wieczerzy, na ktorej zostaly ustanowione
sakramenty Eucharystii i kaptanstwa, w czym nalezy upatrywac¢ zrodet liturgii
Kosciota, Jezus jako przetozony uczty paschalnej, od$piewat Wielki Hallel
sktadajacy si¢ z Psalméw 113-118 (niektdérzy nazywaja te psalmy Malym

! Por. Andrzej Strus, Spiewajcie nam piesni Syjonu, W: Piesni Izraela, \Warszawa 1988, s. 100.



Hallerem, Wielkim za$§ nazywaja Ps 136)2. Uczniowie odpowiadali: Amen,
Alleluja i powtarzali niektdre wiersze.> Tak tez psalmy staly sie urzedowa
modlitwg Kosciota, za§ solowa modlitwa Jezusa 1 odpowiedzi zgromadzonych
uczniow - wzorem kultu ludu Bozego, ktoremu przewodniczy kaptan.

Apostotowie sami chodzili na modlitwe do §wiatyni (Dz 3,1), brali udziat
w modlitwie w synagogach. Zachecali do wielbienia Boga $§piewem psalmow,
hymnow, pie$ni petnych ducha (Ef 5,19; Kol 3,16). Poniewaz w rozumieniu $w.
Pawla pojecie hymnu nie oznacza osobnej formy, lecz kazdy $piew
wykonywany na cze$¢ Boga,* mozna juz chyba mysleé¢ o jakich$ powstajacych
nowych formach pie$ni, roznych od biblijnych. Nawigzujac do 1 Kor 14,26
trzeba zauwazy¢, ze $w. Pawel uzywajac slowa ,psalm” okresla jedynie
muzyczny i teologiczny charakter pie$ni.’> Zresztg z listu Pliniusza Mlodszego
do cesarza Trajana wiemy, ze istotnym elementem liturgii chrzescijanskiej na
poczatku II wieku byto uwielbienie spiewem Chrystusa w jego bostwie, przy
czym pierwowzory takich piesni tatwo zauwazy¢ w prologu Ewangelii §w. Jana
i w hymnie z listu do Filipian.® Jak gteboko $piew przenikat nie tylko liturgie,
ale 1 kazda sytuacje zycia, §wiadczy postawa Pawla 1 Sylasa, ktoérzy o pdinocy
(swoiste prapoczatki Liturgii godzin), bedac uwigzieni w Filippi, $piewali
hymny (pochwalne pie$ni) Bogu.

Pierwsi wyznawcy Chrystusa w znacznej mierze wywodzili si¢ sposrod
Zydow, totez w ksztaltujacej sie liturgii chrzescijanskiej znalazlo si¢ wiele
$piewow 1 form ich wykonywania pochodzacych z tradycji synagogalnej.’
Jednak obok gmin zydowsko-chrzeScijanskich powstawaly chrzescijanskie
gminy o rodowodzie poganskim. Synod Apostolski z 49 roku zréwnujac
obydwie grupy chrzescijan w prawach religijnych, niejako pozwolit wlaczy¢
jezyk 1 muzyke grecka do liturgii. Do chrzescijanskiego repertuaru weszla
hymnodia wraz z formalnymi zasadami greckiej poezji i muzyki.® Powstawaty
nowe piesni. Jak pisze J. Ratzinger: wczesny rozwg; teologii, jej coraz glebsze
poznanie bostwa Chrystusa dokonywaly sie zapewne w istotnej mierze wlasnie w
piesniach Kosciola, we wzajemnym przenikaniu sie teologii, poezji i muzyki.®
Czasem siggano do gotowego repertuaru muzyki greckiej, wykorzystujac
melodie greckie do tekstow liturgicznych. I tak piesn Seikilosa stata si¢
podstawg opracowania antyfony Hosanna filio David, a hymn Nemezis — Kyrie
eleison.'® Bywato réwniez i tak, iz tworzono nowa muzyke. Zyjacy na przetomie

2 Por. Anton Grabner-Haider (red.), Praktyczny stownik biblijny, Warszawa 1994, s. 410; por. Wiadystaw
Borowski, Psalmy, Krakow 1983, s. 366.

3 por. Mt 26,30; Mk 14,26; Jerzy Pikulik, Spiew i muzyka w historii liturgii, W: Ateneum Kaplarskie 72 (1980),
z. 427, s. 186; por. Wojciech Lewkowicz, Muzyka sakralna, Warszawa 1961, s. 310.

4 Por. J. Pikulik, Spiew i muzyka w historii liturgii, dz. cyt., s. 188.

5 Por. Jozef Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, Krakow 1999, s. 165.

6 Por. J 1,1-14; Flp 2, 5-11; J. Ratzinger, Nowa pies# dla Pana, dz. cyt., s. 165.

" Por. Danuta Gwizdalanka, Historia muzyki, cz. I, Krakow 2005, s. 28.

8 Por. Jozef Chominski, Krystyna Wilkowska — Chominska, Historia muzyki, cz. I., Krakéw 1989, s. 68.

9 J. Ratzinger, Nowa pies# dla Pana, dz. cyt., s. 166.

10 Por. J. Chominski, K. Wilkowska — Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 68.



/111 w. Tertulian (ok. 160-240), méwigc o modlitwie w czasie publicznych
zebran, pisze: Po umyciu rgk i zapaleniu swiatel, wzywa sie, aby wystgpil na
srodek ten, kto by potrafil Spiewaé¢ Bogu, bgdz to z Pisma sw., bqdz z wlasnego
natchnienia.!! Tak wiec w czasie niedzielnej liturgii mszy $w. $piewano nie
tylko psalmy, ale i hymny de proprio ingenio, czyli wlasne kompozycje.*?

Jednak w miar¢ oddalania si¢ od $wiata semickiego rozwoj
chrystologicznych $piewdw artystycznych poczat coraz bardziej grozi¢ ostrg
hellemzaCJq chrzescuanstwa Fascynacja nie tylko grecka muzykq, ale 1
zwigzang z nig grecka mysla odwodzita od wiary. Nowa muzyka i gnoza
zlewaty si¢ ze sobg. Ko$cidt zmuszony byt ostro zwalcza¢ poetyckie 1 muzyczne
innowacje 1 zredukowat muzyke koscielng do Psafterza. To ograniczanie §piewu
liturgicznego obecne juz w II w., znalazto swoj wyraz w kanonie 59 Synodu
Laodycejskiego z 364 r., ktéry zakazuje uzywania w liturgii prywatnych poezji
psalmicznych i pism niekanonicznych.®® Pomimo tak powaznych ograniczeh
rozwijata si¢ nadal tworczo$¢ np. hymniczna oparta na zasadach metryki
greckiej 1 rzymskiej. Na Wschodzie najwigkszym pisarzem hymnéow byt Efrem
Syryjczyk (+ 373), na Zachodzie Hilary z Poitiers (+ 366), $w. Ambrozy z
Mediolanu (+ 397). Tworczo$¢ hymniczna byta waznym krokiem w kierunku
wzbogacenia muzycznego repertuaru w zdominowanej przez psalmodig liturgii.

Chrzescijanie poza Psatlterzem, Lamentacjami, kantykami przeje¢li takze ze
Wschodu sposob ich wykonywania: responsorialnos¢ oraz forme antyfoniczna,
ktorg popierali Ojcowie Kosciota: sw. Efrem, Bazyli, Diodor z Antiochii, Jan
Chryzostom.'* Okoto IV wieku pojawiaja si¢ takze dtugie wokalizy zwigzane ze
stowem Alleluja. W 385 r. sw. Augustyn nazywaé je bedzie jubilusem. Jest to
wazny fakt, gdyz méwi o jednej z podstawowych cech ksztaltujgcego sie Spiewu
Kosciota, a mianowicie o melizmatach. Dotad melodia stuzyla stowu. Odtad
melodia zwigzana z jedng sylabg sama stala si¢ wyrazem kontemplacji i
adoracji.®® Rozwinieta melodyka obecna byla np. w tractus i melizmatycznych
graduatach. W $piewach hymnicznych psalmisci rozwijali tzw. improwizacje
wigzang. Elementy tej praktyki znajdujemy w Te Deum Niketasa z Remesiany
(335-414),  biskupa  Dacji.  Charakterystyczng  cechg  solowych,
improwizowanych $piewow hymnicznych byl tez ich ekstatyczny charakter.'® Z
drugiej jednak strony pojawienie si¢ takiego sposobu $piewania, wsparte kan. 15
Synodu Laodycejskiego (364), ograniczajacego Spiew do chéru psalmistow, a
zakazujacego $piewac ludziom w kosciele, spowodowato stopniowe wylaczanie
ludzi z udziatu w liturgii.’

1 Tertulian, Apolog., cyt. za Wojciech Lewkowicz, Muzyka sakralna, dz. cyt., s. 315.

2 por, J. Pikulik, Spiew i muzyka w historii liturgii, dz. cyt. s. 188; por. Tertulian, De anima 9,4.

13 Synod Laodycejski, cyt. za: J. Ratzinger, Nowa piesr dla Pana, dz. cyt., s. 166.

Y por. J. Pikulik, Spiew i muzyka w historii liturgii, dz. cyt. s. 189.

15 Por., tamze.

16 Por. J. Chominski, K. Wilkowska — Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 70.

17 Por. J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, dz. cyt., s. 166; por. Tarsycjusz Sinka, Polska piesn w liturgii, W:
Nasza Przesztosé nr 60, Krakow 1983, s. 246.



Dla rozwoju $piewu liturgicznego i jego wilasciwosci formalnych duze
znaczenie miato rowniez ksztaltowanie si¢ tzw. officium (godzin kanonicznych)
oraz struktury Mszy $w. W swoich zasadniczych zrgbach proces rozwoju
podstawowych cze$ci mszy i officium zakonczyt sie okoto VI wieku.!® Jednak
dokonywat si¢ on przez wieki w poszczegolnych wspodlnotach monastycznych,
oraz kregach kulturowych. W Kosciele Zachodnim przed rozpoczgciem
kodyfikujacej, unifikujacej tzw. ,,reformy gregorianskiej spiewu liturgicznego”,
istniaty rozne tradycje: benewentynska, hiszpanska (mozarabska), starorzymska,
mediolanska, gallikanska.l® Warte zauwazenia jest to, Ze autorom $piewdw
dawnej liturgii Rzymu znane byly nastepujace sposoby powstawania melodii:
oryginalna (nowa melodia), centonizowana (fgczono rézne formuly melodyczne
juz istniejagce w liturgii), adaptowana (przystosowywano istniejacg melodi¢ do
nowego tekstu).?’ Proces ujednolicania $piewu Ko$ciota Zachodniego trwat
kilka wiekow. Reforma ta przyjeta nazwe ,,gregorianskiej” od imienia papieza
Grzegorza Wielkiego (+604), cieszacego si¢ w nastepnych wiekach
niestabngcym autorytetem, najprawdopodobniej trwatla jednak takze przez wieki
nastepne (VIII-IX) i to w roznych o$rodkach, zwlaszcza we frankonskich.?! Z
przetomu VIII/IX w. pochodzi rowniez pierwsza wzmianka o o$miu skalach
modalnych, ktéra znajdujemy u Alcuinusa Flaccusa. Ksztaltowanie systemu
modalnego trwalo jeszcze do X wieku. W skiad choralu gregorianskiego weszty
wiec takze $piewy starsze - 0 budowie tetrachordalnej, oraz te nawigzujace do
ludowych schematéw melodycznych.??

W Galii pod koniec VIII w. pojawity si¢ tzw. tropy. Forma ta polegata na
podstawianiu  pod fragmenty melizmatyczne dodatkowych tekstow.
Prawdopodobnie owa metoda ma swe poczatki jeszcze w kompozycjach
ambrozjanskich.?® Z czasem tropowano wszystkie $piewy liturgiczne (z
wyjatkiem Credo).?* Niektore tropy otrzymaty postaé piesni, oderwaty sie od
pierwotnych $piewow liturgicznych i1 prowadzily samoistny zywot, np.: Puer
nobis nascitur, Puer natus in Betleem, Resonet in laudibus.?® Najchetniej
tropowano powtarzajgce si¢ odcinki melodyczne, czyli sequentie, wystepujace
na ostatniej sylabie wyrazu Alleluja przed Ewangelig.?® Z czasem sekwencja
zaczeta przybiera¢ forme poetycka, co zmuszalo do zmian melodycznych.
Tworzono wigc nowe melodie. Prosta forma sylabiczna, melodyka nawigzujaca
do muzyki ludowej oraz liryka przedstawiajaca indywidualne odczucia i

18 Por. J. Chominski, K. Wilkowska — Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 77-78.

19 por. J. Pikulik, Spiew i muzyka w historii liturgii, dz. cyt. s. 190-192.

20 Por. tamze, s. 191.

21 Por. tamze, s. 192-193.

22 por. Edward Hinz, Chorat gregorianski, Pelplin 1999, s. 54-57.

2 Por. J. Chomifski, K. Wilkowska — Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 77.

2 Por. tamze, s. 84; por. T. Sinka, Polska pies# w liturgii, dz. cyt., s. 246; por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna,
dz.cyt., s. 374-375.

% Por. J. Chominski, K. Wilkowska — Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 84

26 por. T. Sinka, Polska piesn w liturgii, dz. cyt., s. 246.



przezycia cztowieka sprawily, ze na powrot coraz wigksza liczba wiernych,
dzieki sekwencjom zaczela wlaczaé sie w $piewy liturgiczne.?’

Na gruncie jednoglosowego choralu wyksztalcit si¢ takze nowy sposob
$piewania, a wiec wieloglosowos¢. Mozna si¢ jej dopatrywaé juz u tzw.
parafonistow, ktorzy §piewali chorat prawdopodobnie w réwnolegtych kwintach
i kwartach. Taka praktyke¢ opisuje Ordo Romanus z VII w. O profesjonalnej
praktyce polifonicznej w Europie mozemy za§ przeczyta¢C w traktacie De
divisone naturae Scotusa Eriugeny (+ 890), a takze u Hucbalda z St. Amand (+
930).28 Reprezentatywng forma wielogtosowej muzyki zrodzonej na gruncie
choratu byto organum, ktoérego rozwoj przypada na okres IX-XI1 w.

W X wieku do niezrozumiatych dla ludu stow Kyrie eleison zaczgto
dodawa¢ zawotania modlitewne w jezykach narodowych, na przyktad w
Niemczech: Christ uns genade, czy w Czechach Hospodine pomiluj ny. Z
biegiem czasu, z tych dodatkéw rozwingty si¢ proste piesni, z ktorych w XI 1
XIl  w. powstaly najstarsze piesni nabozne niemieckie i czeskie.?
Najprawdopodobniej nieco inna byla droga powstania polskiej piesni
naboznej.® Jej poczatki wigza sie z wprowadzeniem jezyka polskiego W ramy
mszalnego nabozenstwa. W XIII w. synody prowincjalne i legaci papiescy
nakazywali wprowadzenie w czasie Mszy $w., po ewangelii wspolnego
odmawiania pacierza w jezyku polskim w kazda niedziele i $wieto.3! Pacierze te
nie tylko recytowano, ale wspolnie Spiewano. Nastepnym ectapem religijnego
$piewu ludu polskiego byto powstawanie niezaleznych od pacierza pierwszych
piesni wielkanocnych.® Spiewat je lud podczas procesji rezurekcyjnej pomiedzy
zwrotkami facinskich $piewow. Pozniej z polskimi piesniami lud wiaczat sie
takze W procesje Niedzieli Palmowej, Wniebowstgpienia Panskiego, Zielonych
Swiat i Bozego Ciata.®® Oczywiscie nie brakuje tez teorii, ktore wskazuja na
zrodto religijnej piesni w  jezyku polskim znajdujace si¢ w chorale
gregorianskim.3* Spiewy pacierzowe najprawdopodobniej oparte byly na
choratowych melodiach psalmowych.®® Poza tym juz w XI wieku niektore tropy
rozwijaty si¢ w mate piesni, tre§ciowo samodzielne, uktadane w jezykach
narodowych. Najstarsze polskie piesni nabozne zwigzane sa z hymnami,
sekwencjami 1 innymi $piewami choralowymi. Lud chcial si¢ wlacza¢ ze
Spiewem w liturgie, 1 czynit to $piewajac te piesni czesto jako wtrety miedzy

27 por. T. Sinka, Polska piesi w liturgii, dz. cyt., s. 246; por. J. Pikulik, Spiew i muzyka w historii liturgii, dz. cyt.
s. 197.

28 por. Edward Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 200, s. 55-56; Por. J. Chominski, K. Wilkowska —
Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 101.

2 Por. T. Sinka, Polska piesr w liturgii, dz. cyt., s. 238.

%0 Por. Hieronim Feicht, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, w: RocznikiTeologiczno-Kanoniczne 1965
(12), s. 8-9; por. H. Feicht, Polska piesn sredniowieczna, w: Musica medii aevi, t. 2 Krakow 1968, s. 62-64; por.
H. Feicht, Polskie sredniowiecze, W: Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. 1, Krakow 1958, s. 36-37.

3L Por. T. Sinka, Polska piesn w liturgii, dz. cyt., s. 242-243.

32 por. H. Feicht, Polskie Sredniowiecze, dz. cyt., s. 38-39.

33 Por. T. Sinka, Polska piesn w liturgii, dz. cyt., s. 249.

3 Por. Robert Tyrata, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, Krakow 2000, s. 53-55.

% Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 256.



zwrotkami tacinskich $piewow liturgicznych.®® W liturgii mszalnej juz w XIV
w. lud wiaczat si¢ z polskim $piewem. Wiele wzmianek o polskich piesniach
naboznych, a takze czasami ich teksty, odnajdujemy w rgkopi§miennych
zbiorach kazan z XIV i XV w. Byly to tzw. piesni kazaniowe do Matki Bozej, o
Duchu Swietym, na Boze Narodzenie.’” Warto zwrdci¢ uwage na obecne takze
w tym okresie (od XIII w.) zjawisko kontrafaktur §wieckich 1 religijnych.
Przenikaly si¢ zar6wno teksty stowne jak 1 melodie, zwlaszcza te powszechnie
znane, ktore pierwotnie zyly w tradycji ustnej.*® Czasem tez pie$ni pochodzenia
np. rycerskiego wchodzilty do liturgii. Tak byto np. z powstatg pod koniec XIII
W. Bogurodzicq $piewang w XV w. podczas liturgii, zapisang w ksi¢gach
liturgicznych, co wigcej — za ktorej od$piewanie, a nawet tylko odstuchanie,
Kos$ciot udzielat odpustow.®® Ogoétem z XIV w. znamy 14 piesni, a z XV w. 80
polskich piesni koScielnych.*

Jednoczesnie w muzyce europejskiej rozwija si¢ wielogtosowos¢. Pomimo
ograniczen, jak chociazby Konstytucja Jana XXII Docta SS. Patrum z
1324/1325 r. wypowiadajaca si¢ przeciw S$wieckosci muzyki kos$cielnej 1
wskazujagca na organum jako form¢ mozliwg do zaakceptowania, muzyka
wielogltosowa rozwijata si¢ preznie w tonie muzyki liturgicznej.** Okoto 1440 r.
datuje si¢ poczatek nowego etapu rozwoju wielogtosowej formy mszalne;j,
kontynuowanej w renesansie. Jej poczatkow upatrujemy w XIV w. u G. de
Machaut. W 1428 r. G. Dufay tworzy Misse Sancti Jacobi, zawierajaca
jednoczes$nie ordinarium jak i proprium missae. W XV w. poczeto takze w
utworach wielogtosowych (podstawa byt czteroglos) stosowa¢ obsadg choralna,
a nie tylko solistyczng jak bylo w wieku XIV.* W koncu w 1495 r. Johanes
Tinctoris formutuje definicje, iz Msza jest wielkim sSpiewem, do ktorego sq
podktadane stowa Kyrie, Et In terra, Patrem, Sanctus i Agnus, i niekiedy inne
czesci spiewane przez wielu (Spiewakow). (Msza) jest nazywana przez innych
officium.*®* Zawarte s3 w niej dwa elementy gatunkowo obligatoryjne,
wspottworzace muzyczny gatunek mszy wieloglosowej: msza jest to
kompozycja wokalna i napisana do tekstow liturgii Mszy Swietej Kogciota
katolickiego.**

W XV w. wzrosto réwniez znaczenie zrodzonego w XIII w. na gruncie
organum i klauzul — motetu. Od ok. 1430 r. stat si¢ on przede wszystkim
gatunkiem o tematyce religijnej. Teksty do motetu czerpano z proprium missae,

3 Por. T. Sinka, Polska piesr w liturgii, dz. cyt., s. 246.

87 Por. tamze, s. 250-253.

38 Por. Bolestaw Bartkowski, polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, Krakow 1987, s. 47.

3 Por. tamze, s. 254-256.

40 Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 262, 264.

4 por, J. Pikulik, Spiew i muzyka w historii liturgii, dz. cyt., s. 198

42 Por. J. Chominski, K. Wilkowska — Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 133; Stanistaw Dabek, Twdrczosé
mszalna kompozytorow polskich XX wieku, Warszawa 1996, s. 29.

43 Johanes Tinctoris, Terminorum musicae diffinitorum, cyt za: Stanistaw Dabek, Twdrczos¢ mszalna
kompozytoréw polskich XX wieku, dz. cyt. s. 15.

4 Por. S. Dabek, Twérczosé mszalna kompozytoréw polskich XX wieku, dz. cyt. s. 15.



hymnéw, psalmoéw, lamentacji, sekwencji, pie$ni maryjnych.*® Przez kilka
nastepnych wiekdéw, byt on obok mszy podstawowym gatunkiem wielogtosowej
muzyki religijnej. Warto zauwazy¢, ze zardbwno do mszy jak i do motetow
uzywano jako glosu podstawowego (cantus firmus, tenor), czasem
realizowanego na instrumencie, cytatOw z choralu gregorianskiego (ale 1 z piesni
swieckich). Pozostate glosy zalezaly od inwencji kompozytora.

W Polsce juz w XV w., a zwlaszcza w XVI w. lud spontanicznie wilaczat
si¢ ze §piewem polskich piesni w nabozenstwa liturgiczne. Pomimo ograniczen
Soboru Trydenckiego, ktéry podtrzymat uprzywilejowane miejsce choratu
gregorianskiego, a zwyczaj $§piewania piesni ludowych ograniczyt do czytanej
mszy $§w. lub §piewdéw po uroczystym nabozenstwie i w czasie wystawienia
Najswictszego Sakramentu, W Polsce udzial piesni w liturgii wzrastat.*
Sprzyjata temu postawa Kosciota lokalnego. Wprawdzie, wskutek przypisania
jezyka polskiego 1 humanistycznej, lirycznej treSci piesni  wplywom
protestantyzmu, polscy biskupi, w niektérych wystgpieniach ograniczali
wykonywanie naboznych piesni w jezyku polskim, dopuszczajac jedynie te,
ktore sa katolickie 1 dawne — to jednak generalnie mozemy powiedzie¢ o
poparciu 6wczesnego polskiego Kosciota dla obecnosci polskiej piesni w
liturgii.*” Biskupi dbali, by piesni nie byly zle brzmigce i malo pobozne,
promowali pies$ni stare ze wzgledu na ortodoksyjno$¢ i modlitewny charakter.
Przebywajacy w Polsce, w latach 1581-1585 nuncjusz apostolski, popart
zwyczaj §piewania polskich piesni naboznych w liturgii, widzac w tej praktyce
zbawcze skutki. Warto zauwazy¢, ze w XVI wieku lud $piewat polskie piesni
nabozne w roznych miejscach mszy $§w.: na Kyrie, Gloria, zamiast graduatu,
miedzy zwrotkami tacinskich sekwencji, przed i po kazaniu, na offertorium, na
Sanctus, po podniesieniu, na komuni¢ i na zakonczenie, $piewal je podczas
procesji rezurekcyjnej, procesji Wniebowstapienia, Zestania Ducha Swietego, i
Bozego Ciata.®® Muzyczng strone piesni tego okresu charakteryzowato silne
wchianianie elementow ludowych. Popularna byta metoda kontrafaktur, czyli
podktadania naboznych tekstow pod melodie piesni §wieckich. Inna grupa piesni
z tego czasu wywodzi si¢ ze Spiewow choratowych. Trzecia grupe tworzg te,
ktore zostaty skomponowane przez polskich kompozytorow.*°

Status polskiej piesni religijnej umocnit si¢ jeszcze bardziej w okresie
baroku. W rozporzadzeniach synodalnych uzyskaly one funkcje Spiewu

4 Por. Andrzej Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Warszawa 2001, s. 572-573.

46 Por. B. BartkowskKi, polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 23. Sobor Trydencki
potepil takze muzyke, do ktorej bqdz w grze organowej, bgdz w Spiewie, wmieszatby si¢ element nieczysty lub
zmystowy. Por. Sesja XXII Soboru Trydenckiego, Dekret o tym, co nalezy zachowaé, a czego unikaé w
odprawianiu Mszy $w., w: Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za Andrzej Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, Warszawa 1997, s. 22.

47 Por. B. Bartkowski, polskie $piewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 23; por. T. Sinka,
Polska piesn w liturgii, dz. cyt., s. 260-262.

8 Por. T. Sinka, Polska piest w liturgii, dz. cyt., s. 262; por. R. Tyrata, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w
Polsce, dz. cyt., s. 58.

4 Por. T. Sinka, Polska piesni w liturgii, dz. cyt., s. 257; por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt.,
S. 265-266.



liturgicznego.®® Zahamowaniu ulegta twodrczo$¢ piesni  w  ukladzie
wieloglosowym, coraz wig¢cej powstawato piesni naboznych przeznaczonych na
wszystkie okresy roku liturgicznego.® Juz w drugiej potowie XVII w., w Polsce,
wskutek dazen do $cislejszego wigzania piesni naboznych z liturgia, pojawit si¢
zwyczaj zastepowania proprium i ordinarium missae przez pie$ni mszalne.>?

W 1596 r. w wielu kos$ciotach wprowadzono modlitwe $piewang na wzor
godzin brewiarzowych, tzw. Godzinki.>®* Na poczatku XVIII w. pojawialy si¢
nawet zalecenia biskupie i synodalne, by pielegnowano zwyczaj $piewania
godzinek, rézanca, litanii loretanskiej i litanii do Wszystkich Swietych podczas
mszy $w.>* Stanistaw Brzezanski w swoim katechizmie z 1717 r. wyrazil nawet
poglad, ze msze w niedziele 1 §wigta lepiej odprawia¢ po cichu, aby w tym
czasie przeSpiewa¢ tak potrzebne piesni katechizmowe.>®

W liturgicznej muzyce europejskiej ideatem stat si¢ w tym czasie wokalno-
instrumentalny koncert religijny. Dokonat si¢ swoisty podzial na dwa Swiaty:
odmawiajgcego po cichu teksty mszalne celebransa 1 koncertujacego w tym
czasie zespotu wokalno-instrumentalnego, przeniesionego z prezbiterium na
chor organowy.*®

W epoce oswiecenia, postawie baroku zdecydowanie przeciwstawili si¢
teologowie Niemiec i Austrii. Dazyli oni do tego, by utwory wokalno-
instrumentalne wykonywac¢ jedynie w uroczyste $wicta. Gtowny za$ nacisk
potozyli na $piew piesni naboznych w jezyku narodowym. W wyniku takich
postulatow powstalo szereg piesni mszalnych, ktérymi zastepowano S$piewy
gregorianskie w czasie mszy.>’

W Polsce recepcja zalozen epoki o§wiecenia szta swoimi drogami. Jeszcze
bowiem w pierwszym c¢wiercwieczu XIX w., w niektorych kosciotach
warszawskich forma nabozenstw nosita cechy barokowe.*® Nowe pie$ni nabozne
jakie powstawaly w tym czasie, niewiele roznity si¢ od piesni naboznych
poprzedniego okresu. Reprezentatywnym przyktadem piesni odpowiadajacych
wymogom os$wiecenia sg utwory zawarte w $piewniku Franciszka Karpinskiego,
wydanego w 1792 r. Zamieszczone w nim pie$ni utrzymane sg w tonie
spokojnym i dogmatycznie poprawne. Ponadto nadal powstawaly pies$ni
mszalne, pozniej nazwane polskimi mszami.>® Czasem byly one przektadami z

%0 Por. B. Bartkowski, polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 23.

5L Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 266; por. B. Bartkowski, polskie spiewy religijne w
zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 23.

52 por. Karol Mrowiec, Polska piesh koscielna, Lublin 1964, s. 25; por. Tarsycjusz Sinka, Polska piesn w liturgii,
dz. cyt., s. 264.

53 Por. Jézef Zawitkowski, Polska piesn liturgiczna, W. Ateneum Kaptarskie 72 (1980), z. 427, s. 236.

4 Por. T. Sinka, Polska piesi w liturgii, dz. cyt., s. 264.

% Por. tamze, s. 265.

5 por. J. Pikulik, Spiew i muzyka w historii liturgii, dz. cyt., s. 198.

5" Por. K. Mrowiec, Polska piesn koscielna, dz. cyt., s. 24-25.

% Por. tamze, s. 26.

9 Por. T. Sinka, Polska piesn w liturgii, S. 265-266.



jezyka niemieckiego. Coraz mocniej tez, do polskiej piesni przenikaly elementy
polskiego folkloru.®°

W XIX w. piesni polskie staty si¢ nie tylko wyrazem wiary, ale 1
przejawem patriotyzmu. Romantyzm ze swym szacunkiem do uczucia, fantazja,
irracjonalizmem 1 szacunkiem do tradycji przyczynit si¢ do kultywowania piesni
naboznych, zwlaszcza starych.®® Oczywiscie nadal rozpowszechniane byly
pie$ni mszalne.?

Tymczasem w Europie pojawit si¢ ruch odnowy muzyki koscielnej,
ktérego kontynuatorem (0od 1865 r.) byt ruch cecylianski. Przedstawiciele tego
nurtu byli zwolennikami starego choratu gregorianskiego i klasycznej polifonii
koscielnej. Cecyliani$ci postulowali m.in. $ciste przestrzeganie przepisow
liturgicznych, zastgpienie w liturgii piesnit w jezykach narodowych Spiewami
tacinskimi.®® W Niemczech udato si¢ im na przyklad zaprowadzi¢ w wiejskich
koSciotach wieloglosowe S$piewy tacinskie, w miejsce ludowych $piewow
mszalnych. Troszczono si¢ wszakze o piesn koscielng jedno 1 wieloglosowa,
ograniczajac jej zastosowanie wyltacznie do nabozenstw pozaliturgicznych.®*

W Polsce pod koniec XIX w. zarysowaly si¢ dwa stanowiska. Jedna grupa
probowata w sposob radykalny przeszczepi¢ na grunt polski wytyczne ruchu
cecylianskiego, druga grupa nadal w szerokim zakresie propagowala zwyczaj
$piewania pie$ni w ramach nabozenstw liturgicznych.®® Pozytywnym efektem
dziatan cecylianistow w Polsce byto wytworzenie lepszej 1 bardziej krytycznej
oceny wartosci artystycznej poszczegdlnych piesni oraz ich uzytecznosci
podczas nabozenstw. Oczyszczano piesni z manier ludowych, operowych
naleciatosci, obiegnikoéw, appogiatur i rytmoéw punktowanych, preferowano
piesni w stylu choralowym oparte na skalach koscielnych.%® Zresztg o
podobnych zabiegach redakcyjnych wspomina juz we wprowadzeniu do
swojego $piewnika ks. M.M. Mioduszewski, gdy pisze o usuwaniu wszelkich
niepotrzebnych dodatkéw 1 zblizaniu ile mozna (zamieszczanych piesni) do
$piewu choralnego, czyli choratlowego.®” Warto rowniez zwroci¢ uwage, ze ruch
cecylianski z pewnoscig przyczynit si¢ do rodzaju akompaniamentu
muzycznego. Jeszcze w XVIII w. na rownych prawach stosowano harmonike
modalna i funkcyjng. W XIX w. wprawdzie zwyci¢zyta tendencja do
poslugiwania si¢ harmonig systemu dur-moll, ale ok. 1913/14 poczeto
harmonizowa¢ pie$ni zgodnie z zalozeniami modalno$ci wlasciwej XVI w.®8

8 Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 270.

81 Por. T. Sinka, Polska piesii w liturgii, dz. cyt., s. 267; por. R. Tyrata, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w
Polsce, dz. cyt., s. 60.

82 Por. K. Mrowiec, Polska piesh koscielna, dz. cyt., s. 26.

8 Por. B. Bartkowski, polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 23-24; por. R. Tyrata,
Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, dz. cyt., s. 60; por. T. Sinka, Polska piesi w liturgii, S. 268.

8 Por. K. Mrowiec, Polska piesh koscielna, dz. cyt., s. 27.

% Por. tamze, s. 28.

8 Por. tamze, s. 28, 42; por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 277-278.

87 Por. Michat Marcin Mioduszewski, Spiewnik koscielny, Krakow 1838, s. 5-6.

8 por. K. Mrowiec, Polska piesn koscielna, dz. cyt., s. 39, 41.



Tymczasem polscy biskupi, kierujac si¢ pasterska roztropnoscig zajmowali
stanowisko raczej przychylne polskim piesniom w liturgii. Na przyktad
arcybiskup warszawski ks. W. Popiel w swoim liscie pasterskim wyjasnial, ze
usuwanie naduzy¢ 1 wprowadzanie nowych zwyczajow w kosciele nalezy do
biskupa, ze nikt bez jego wiedzy nie moze znosi¢ starego zwyczaju Spiewania
polskich piesni w czasie mszy czytanych i1 $piewanych. Rdéwniez Stolica
Apostolska przychylnie wyrazata si¢ o polskiej praktyce postugiwania si¢
piesniami naboznymi w liturgii. Dekretem In una Plocensi z 25 czerwca 1898 r.
pozwolita w diecezji plockiej §piewac¢ polskie piesni nabozne w czasie mszy
czytanych, natomiast w czasie uroczystych mszy najpierw trzeba byto odczyta¢
wszystko, co na dany dzienh przypada w Graduale Rzymskim, a potem
pozwolono $piewaé polska piesn.®®

W XX wieku pojawiaja si¢ obszerne dokumenty Kosciola, normujace
udziat muzyki w liturgii. Do czasow Soboru Watykanskiego II obserwujemy
swoistg sprzeczno$¢ zalecen, wynikajaca z réznorakiego rozumienia tego, czym
jest $piew liturgiczny. Z jednej strony za liturgiczny uznawano chorat
gregorianski, a z drugiej dopuszczano do udzialu w liturgii nabozne piesni w
jezykach narodowych. Papiez Pius X za liturgiczny uznat choral, jednoczes$nie
nie sprzeciwiajac sie $piewom ludowym w obrzedach nieuroczystych.” Pius XI|
wprawdzie dozwala w uroczystej liturgii po od$piewaniu tekstow liturgicznych
w jezyku tacinskim, w krajach gdzie istnieje stuletni, lub od niepamig¢tnych
czasow taki zwyczaj, Spiewac piesni w jezykach narodowych, ale jednoczesnie
dodaje za prawem kanonicznym: jezeli zwyczaju tego nie da sie usungé.™

Tymczasem synody w Polsce (w Tarnowie 1948, w Czgstochowie 1954, w
Przemyslu 1955), polecaty troske o Spiewy w jezyku narodowym (Tarnow), ich
gorliwe nauczanie (Czgstochowa, Przemys$l) 1 stosowanie podczas mszy
(Tarnéw, Czestochowa). W 1955 na polecenie Komisji Liturgicznej Episkopatu
Polski w Poznaniu ukazuje sie Spiewnik koscielny zawierajacy 120 piesni dla
uzytku kosScielnego. Piesni tam zawarte obowigzywaly jako wzorcowe zarOwno
pod wzgledem tekstu jak i melodii we wszystkich polskich diecezjach.

Nowa epoka Spiewdéw w liturgii Kosciota rozpoczeta sie 4 grudnia 1963,
wraz z ogloszeniem przez Sobor Watykanski Il Konstytucji o swigtej Liturgii.
Kosciot poprzez ten dokument, wraz z regulujacg przepisy prawne Instrukcjq o
Muzyce w swietej Liturgii Kongregacji Obrzgdow noszacg tytul Musicam
sacram, oraz Instrukcjg Episkopatu Polski - uznat pie$ni ludowe za liturgiczny

8 Por. T. Sinka, Polska piesn w liturgii, dz. cyt., s. 269-270; por. Jozef Surzynski, Komentarz do dekretu K.S.O.,
W: Muzyka Koscielna 1898 (18), s. 79-80.

0 Por. Pius X, Inter sollicitudines pastorali officii, nr 3-6, cyt. za Andrzej Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, Warszawa 1997, s. 10-12; por. T. Sinka, Polska piesn w liturgii, dz. cyt.,, s. 270; Por. J.
Zawitkowski, Polska piesn liturgiczna, dz. cyt., s. 238.

" Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za: A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 30;
por. R. Tyrata, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, dz. cyt., s. 137; por. T. Sinka, Polska pieshi w
liturgii, dz. cyt., s. 271; por. Karol Mrowiec, Z problematyki polskiej piesni koscielnej, w: Ruch Biblijny i
Liturgiczny 1959, nr 3, s. 296.

2 Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 280.
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spiew Kos$ciota. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze od czasu Konstytucji o Liturgii,
spiew nie jest tylko dodatkiem, praktycznym zajeciem grupy uczestnikow, ale
stanowi organiczna cato$¢ liturgii.”® Instrukcja Musicam sacram poleca wiadzy
terytorialnej zatwierdzenie tekstow piesni zastepujacych podczas liturgii Spiewy
z Gradualu Rzymskiego. Konferencja Episkopatu Polski 20 VI 1969
wprowadzita tzw. Spiewnik Mszalny, ktory zawiera zestaw polskich pie$ni na
caly rok liturgiczny.”® UsciSlita w wydanej Instrukcji, ze nie mozna nawet
zatwierdzonymi pie$niami zastgpowaé czesci statych Mszy $w., psalmu
responsoryjnego i $piewu przed Ewangelig. Dalsze regulacje dotycza m.in.
dobierania odpowiednich piesni do danej czeSci Mszy $w. Zgodnie intencjg
biskupow $piew miat odpowiadaé czgsciom Mszy $w., swigtom lub okresom
liturgicznym, oraz tresci czytan i tekstow mszalnych z danego dnia.”™

Jak to stwierdza znany i szanowany polski liturgista ks. Tarsycjusz Sinka
CM: W ten sposob polskie piesni nabozne po siedmiu wiekach ,, wciskania” sig¢
W ramy obrzedow liturgicznych zostaly zrownane ze Spiewami Graduatu
Rzymskiego.”® W 1991 zostat w Lublinie wydane Spiewnik liturgiczny petniacy
podobna funkcje, o Spiewnik mszalny z 1955 r.

1b. Ksztaltowanie si¢ struktury Mszy Swietej

Msza $w. jest zrodlem 1 zarazem szczytem calego Zycia
chrzescijanskiego,”’ fundamentem liturgii Ko$ciota. W historii miata ogromny
wplyw na ksztattowanie si¢ $§piewu liturgicznego. Dlatego tez osobno, zostana
ponizej omoéwione dzieje niektorych, tworzacych ja czesci. Celem tego punktu
nie jest przedstawienie szczegOtowej historii uktadu mszy, lecz ogolna
prezentacja czyniona z punktu widzenia obecnej jej struktury, pod katem
religijnego Spiewu. Zanim jednak zostang przedstawione wybrane czgsci mszy,
na poczatku krotko o historii samej Eucharystii.

Nazwa mszy missa znana jest od V wieku. Istniata rownorzednie z innymi
(Fractio panis, Cena Domini, Eucharystia, Sacrificium). W V wieku oznaczata
jednak tylko samo zakonczenie, pdzniej calg Msze §w.”

Momentem narodzin mszy jest oczywiscie Ostatnia Wieczerza, ktorg
Chrystus w raz z apostotami spozyt w ramach uczty paschalnej. Do obrzedow
ustanowionych przez Chrystusa (Mt 26,26-29; Mk 14,22-25; ¥k 22,15-20; 1 Kor
11,23-25) Kosciot dodawat z czasem oprawe obrzgdowo-modlitewng. Czerpat ja
z religijnych uczt zydowskich, nabozenstw synagogalnych 1 zwyczajow innych
srodowisk.”” Z poczatku na nabozenstwa modlitewno-dydaktyczne,

3 Por. J. Zawitkowski, Polska piest liturgiczna, dz. cyt., s. 238.

™ Spiewnik Mszalny, w: Ruch Biblijny i Liturgiczny 1970, s. 43-60.

S Por. R. Tyrala, Soborowa odnowa muzyki koScielnej w Polsce, dz. cyt., s. 137, 176-7, 196-201.

8 Tarsycjusz Sinka, Polska piesn w liturgii, dz. cyt., s. 272.

" Por. Sobér Watykafiski II, Lumen gentium, nr 11, Poznan 1968, s. 115; por. Katechizm Kosciota Katolickiego,
Poznan 1994, s. 319.

8 Por. tamze, s. 219.

" Por. Tarsycjusz Sinka , Zarys liturgiki, Krakow 2003, s. 170-172.
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chrzescijanie udawali si¢ do §wiatyni (Dz 3,1; 24,6.11) lub synagog (Dz. 9,20).
Szybko jednak odtaczyli si¢ od zebran zydowskich. Na poczatku II wieku, jak
wynika z listu Pliniusza Mtodszego, wyznawcy Chrystusa gromadzili si¢ w
niedziele rano na nabozenstwie modlitewno-dydaktycznym, zas§ wieczorem
uczestniczyli w Eucharystii, odprawianej w ramach uczty. W potowie II w.
Eucharystie odlagczono od uczt 1 przeniesiono na godziny ranne, przytaczajac do
nabozenstwa stowa Bozego. Wraz ze zwigkszajaca si¢ liczbg chrzescijan stoty
zredukowano do jednego, a pokoj zamieniono na sale. Najstarszym tekstem
opisujqcym liturgie mszalng jest Kanon Hipolita Rzymskiego (+ 235). Jego tekst
stal si¢ podstawa dla drugiej Modlitwy eucharystycznej w obecnym Mszale
rzymskim, uzupetniony aklamacja Swiety i modlitwami wstawienniczymi.®® Z
ok. 380 roku pochodza Konstytucje Apostolskie, zawierajgce bardzo interesujgcy
opis liturgii Antiochenskiej (przypisywanej papiezowi, sw. Klemensowi + 97).
Liturgia ta wywarta wptyw na liturgi¢ gallikanska 1 czgsciowo takze na rzymska.
Owczesna msza dzielita sie na msze katechumenéw (liturgia stowa, zakonczona
pocatunkiem pokoju) i msze¢ wiernych czyli Eucharystie. W tradycji rzymsko-
afrykanskiej, znanej z pism Tertuliana, Cypriana, Augustyna, po Soborze
Nicejskim (325 r.) pocatunek pokoju przeniesiono przed Komunig.

Od IV w. liturgia rzymska nabierala charakterystycznych cech. Najstarszy
zapis Kanonu Rzymskiego pochodzi z De Sacramentis §w. Ambrozego (+ 397).
Do obrzedow mszalnych wprowadzono procesje: na wejsScie, z darami
ofiarnymi, i na Komuni¢. Procesjom towarzyszyly $§piewy scholi wykonujace;j
psalmy, za§ konczyly si¢ oracjami. Czytania biblijne zredukowano do dwoch
(lekcja 1 Ewangelia). Zrodzit si¢ takze zwyczaj dobierania perykop,
zrezygnowano za$ z ciggtego czytania ksigg swietych. W VII w. obrzedy Mszy
sSw. miaty juz ustalong strukture, ktora wygladata tak, jak dzisiejszy ukilad
mszy.8!

Miedzy XI a XV wiekiem, nastgpit dalszy rozwoj apologii 1 obrzedow
dodatkowych, takich, jak np. obrzedy przygotowawcze, rozwini¢cie modlitw
towarzyszacych przygotowaniu darow, pojawity si¢ znaki krzyza, podniesienie
Hostii (ok. 1200 r.), przyklekanie (koniec XIV w.).8? Z drugiej strony, juz od
wczesnego Sredniowiecza wielki szacunek dla sprawowanego misterium
spowodowat ciche odmawianie Modlitwy eucharystycznej, co stato si¢ pdzniej
zasadg. Mozna o tym przeczyta¢ w zrodtach z IX/X w.2 Jezeli dodamy do tego
dhugie prezbiteria gotyckich $wigtyn zrozumiemy, w jaki sposob znikl
wspolnotowy wymiar Eucharystii, a wzrosta adoracyjna, oczna pobozno$¢
eucharystyczna.®

Sobor Trydencki obrzedy mszalne ujat w rubryki. Papiez Pius V, bullg Quo
Primus z 1570 r. wprowadzit zreformowany mszat, w ktorym niczego nie wolno

8 Por. tamze, s. 173-174.
81 Por. tamze, s. 176.
8 Por. tamze, s. 177.
8 Por. tamze, s. 202-203.
8 Por. tamze, s. 177.
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byto zmienia¢ ani dodawac¢. Obowigzywat on przez cztery wieki. Traktowano go
jako dokument Tradycji, bedacej zrodlem wiary i wolnej od btedow.®®

Na skutek zalecen Soboru Watykanskiego I zawartych w Konstytucji o
liturgii (KL 21, 48, 50, 51), 26 marca 1970 r. promulgowano nowy Mszaf
rzymski. Drugie poprawione wydanie ukazato si¢ w 1975 r. W 2002 r. ukazato
si¢ trzecie typiczne wydanie Mszafu rzymskiego.

Wprowadzenie $piewu na wejscie (Introit), towarzyszacego procesji
celebransa i asysty do ottarza przypisuje si¢ Celestynowi I (+ 432). W XI wieku,
wskutek skrocenia drogi asysty do ottarza, z psalmu pozostata tylko antyfona z
pierwszym wersetem i Chwata Ojcu.®

Confiteor, powstato okoto VIII w. w liturgii gallikanskiej. Przez wieki byto
przeksztatcane, a w IX wieku dotaczono formute absolucji.?’

Kyrie, eleison byto uzywane w starozytnosci poganskiej. Wyrazato
szacunek do bdstwa, a takze do wiladcy. Bylo wotaniem o lito$¢. Kosciot na
Wschodzie stosowal to zawolanie w litaniach (ektenie). Do liturgii rzymskiej
Kyrie wprowadzit papiez Gelazy (+ 496), w miejsce starej rzymskiej formy
modlitwy powszechnej 1 przeniost ja na poczatek mszy, przed oracje. Grzegorz
Wielki (+ 604), znidst wezwania litanijne pozostawiajgc samo Kyrie, eleison.8®

Gloria in excelsis Deo jest starozytnym hymnem pierwotnego
chrzes$cijanstwa, ulozonym na wzor spiewow biblijnych. Powstal na Wschodzie,
gdzie byl uzywany w liturgicznych modlitwach porannych. Przez wieki byt
hymnem zastrzezonym dla mszy papieskiej w niedziele 1 swigta mgczennikow,
nastepnie ten przywilej otrzymali biskupi. Potem kaptani mogli go intonowac
tylko w Wielkanoc, a od papieza Symachusa (+ 514) takze podczas swojej Mszy
prymicyjnej. Od XII w. hymn ten, intonowany roéwniez przez kaptanow w
niedziele 1 $wigta meczennikow, podkreslal uroczysty charakter Swigtecznej
liturgii. Najstarszy tekst, odmienny od obecnego zachowat si¢ w Konstytucjach
Apostolskich z ok. 380 r. W obecnym brzmieniu jest obecny w Kodeksie
Aleksandryjskim z V w.8®

Gradual — takie nazwanie $piewu migdzy czytaniami pojawia si¢ dopiero w
IX w. O $piewaniu psalméw miedzy czytaniami wspominajg Augustyn (+ 430) i
Leon Wielki (+ 461). Spiewano caly psalm z powtarzana antyfona, zwana
responsorium. Gdy melodia psalmu responsoryjnego przybrata rozwinietg forme
melizmatyczng (ok. VI w.), skrocono tekst i przeznaczono do wykonania dla
wyszkolonych $piewakow.*

Sekwencje powstaty ok. VIII-IX w, poprzez podktadanie tekstu pod
rozwini¢te melizmy na ostatniej sylabie Alleluja tak, by kazda nutka miata swoja

8 Por. tamze.

8 Por. tamze, s. 181.

87 Por. tamze, s. 185.

8 Por. tamze, s. 186.

89 Por. tamze, S. 186-187.
9 Por. tamze, s. 192.
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sylabe. Od okoto XI wieku do wierszowanego tekstu sekwencji uktadano nowe
melodie.**

Credo pierwotnie zwigzane z obrzg¢dami sakramentu chrztu, do liturgii
mszalnej wprowadzono na Wschodzie ok. V wieku w Antiochii, potem w
Konstantynopolu i innych Ko$ciotach. W VI wieku spotykamy Credo w liturgii
gallikanskiej. W Rzymie Credo wprowadzono do mszy dopiero w 1014 r.
Zawiera ono sformutowania ustalone na Soborze w Nicei (325 r.), potwierdzone
na Soborze w Konstantynopolu (381 r.), stad nosi takze nazwe Symbolu
nicejsko-konstantynopolitariskiego.%

Offertorium, poczatkami sigga co najmniej konca IV w. Poczatkowo
sktadato si¢ z antyfony i psalmu, i towarzyszyto procesji z darami. W XI w.
wskutek zanikania zwyczaju procesji z darami, Spiew skrocono 1 pozostawiono
sama antyfone zwang offertorium.%

Sanctus jest $piewem wywodzacym si¢ ze Starego Testamentu. W
chrzescijanstwie zwane Trishagion po raz pierwszy figuruje w Euchologion
Serapiona z Thumis (+ 363). Benedictus i Hosanna prawdopodobnie
wprowadzit Ko$ciot jerozolimski.%*

Agnus Dei wykonywane w czasie obrzedu tamania chleba wprowadzit
papiez Sergiusz I (+ 701). Miedzy IX a XI w., do trzeciego Baranku Bozy
dodano obdarz nas pokojem.%

Communio, jako $§piew towarzyszacy procesji komunijnej, znany jest od 1V
wieku. Sktadat sie z psalmu i antyfony.%

Ite missa est to starozytne odestanie po zakonczeni Mszy §w. Sigga ono
czasOw $w. Augustyna i Konstytucji Apostolskich.®’

1c. Powstanie Liturgii godzin

Drugim fundamentem liturgii Kos$ciota jest Liturgia godzin. Rowniez ona
wydatnie wplyneta na $piewy religijne. Dlatego zostanie ponizej krotko
przedstawiona historia tej dziedziny kultu Bozego w KoSciele katolickim.

Liturgia horarum (liturgia godzin) w rdéznym czasie nazywana byla
officium divinum (lub ecclesiasticum), breviarium (brewiarz), horae canonicae.

Pochodzace z 111 w. Didache nawigzujac do starotestamentowego zwyczaju
wymaga, aby trzykrotnie w ciggu dnia odmawiano Ojcze nasz: rano, w potudnie
1 wieczorem. Tertulian (+ po 220) zalecat tercje, sekste 1 nong¢ jako pory
modlitwy prywatnej, wspomina on takze o modlitwie na rozpoczecie dnia 1 nocy
i 0 modlitwie nocnej.®® Hipolit Rzymski (+ ok. 235) skodyfikowal modlitewna

91 Por. tamze, s. 193.
92 Por. tamze, s. 196.
% Por. tamze, s. 200.
% Por. tamze, s. 206.
% Por. tamze, s. 213.
% Por. tamze, s. 215.
97 Por. tamze, s. 218.
% Por. tamze, s. 235.
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tradycje chrzescijanska. Na poczatku III w. miala ona nastg¢pujacy porzadek:
poranna - tercja — seksta — nona — wieczorna — nocna. Pryma i kompleta
zawdziecza swoje powstanie zwyczajom klasztornym. Wprawdzie pryma
pojawia si¢ gdzieniegdzie w IV w., ale to Benedykt (+ 547) umiescit ja miedzy
laudes a fercje. Na dalszy rozwoj liturgii godzin na Zachodzie miaty wplyw
przede wszystkim reguly zakonne.: Jana Kasjana (+ 435), Cezarego z Arles (+
542), Kolumbana (+ 615), Izydora z Sewilli (+ 636). Sercem poszczegdlnych
godzin bylo dwanascie psalmow.%

Najstarszy opis pacierzy kanonicznych na Zachodzie, a zarazem opis
oficjum rzymskiego znajdziemy w dziele §w. Benedykta z Nursji, pt. Regula
monasteriorum. Benedykt podzielit godziny kanoniczne (officium divinum) na
nocne (vigiliae nocturnae): kompleta, nokturny i laudesy oraz dzienne (horae
diurnae): pryma, tercja, seksta, nona i nieszpory. Oficjum $§wigteczne byto
dtuzsze, a w dniu powszednim krotsze. Kazdej godzinie przydzielit czytania:
oficjum dziennemu krétsze, nocnemu dtuzsze. Czytania zaczerpnat ze Starego i
Nowego Testamentu oraz z pism Ojcow Kosciota. W ciggu jednego tygodnia w
trakcie officium divinum odmawiano caly psalterz, za§ w ciggu catego roku
czytano cale Pismo $swigte. Oficjum to najprawdopodobniej miato juz antyfony,
responsoria, wersety, hymny i kantyki.%

Dalszym etapem rozwoju byl kontakt rzymskiego oficjum z porzadkiem
gallikanskim w trakcie reformy karolinskiej. W X w. oficjum rzymsko-
gallikanskie powrécito do Rzymu. W X-XII w. dodawano do niego tropy,
hymny, sufragia o Swietych, symbol §w. Atanazego. Potem wprowadzono
podwojne oficjum o §wietych, za zmartych, o Matce Bozej oraz psalmy pokutne
i gradualne. 1ot

W 1568 r. Papiez Pius V zaprowadzit w catym Kosciele nowy brewiarz.
Celem reformatorow byto sprowadzenie Brewiarza Kurii Rzymskiej do
pierwotnej postaci. Zniesiono oficja dodatkowe, wyeksponowano oficja o
Swietych i ich oktawy.!®? Pomiedzy Piusem V a Pawlem VI istnialo wiele
reform brewiarzowych, posrdd ktorych zaznaczyly sie reformy Urbana VIII (+
1644) i Piusa X (+ 1914).

Ostatni etap zakonczyl si¢ zatwierdzeniem przez Pawla VI nowego
brewiarza, promulgowanego przez Kongregacje Kultu Bozego 11 kwietnia 1971
r. Thumaczenie polskie ukazywato si¢ w latach 1982-88. Drugie wydanie
tacinskie pokazato si¢ w 1985 .10

2. Spiewy religijne w dokumentach Kosciola XX wieku
Motu proprio Piusa X Inter pastoralis officii sollicitudines ogloszone 22
listopada 1903 r. jest pierwszym w historii tak obszernym dokumentem

9 Por. tamze, s. 237.
100 por. tamze.

101 Por. tamze, s. 238.
102 Por. tamze, s. 240.
108 Por. tamze, s. 242.
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Kosciola w calosci poswigconym muzyce koscielnej. Swiadczy to o
przemianach w samym Ko§ciele, 0 podejsciu normatywnym, dyscyplinarnym
takze w stosunku do muzyki.

Pius X nazywa muzyke koscielng czeScig sktadowa uroczystej liturgii.
Wedlug niego muzyka wraz z liturgig dzieli wspodlny cel, jakim jest chwala
Boza, uswiecenie 1 zbudowanie wiernych. Przyczynia si¢ do pomnozenia
powagi i wspaniatos$ci ceremonii koscielnych. Szczegdlnym zadaniem muzyki
jest dodawanie wickszej sity tekstowi.l® Ze wzgledu na takie powigzania z
liturgia muzyka powinna posiada¢ w najwyzszym stopniu te cechy, ktore ma
liturgia, a wigc: 1. $wigtos¢, 2. pickno formy oraz wynikajaca z nich 3.
powszechno$é. Swietoé¢ jest tu okreslona jako wykluczenie wszelkiej
$wieckosci w muzyce, a takze w sposobie jej wykonania. Muzyka w liturgii
powinna by¢ prawdziwg sztuka, czyli sztukg najwyzsza. Powszechnos¢ zas Pius
X rozumie jako podporzadkowanie nawet narodowych odrebnosci ogdlnym
cechom muzyki kos$cielnej tak, by dla kazdego dany utwodr byt stuchowo
akceptowalny, dostepny | zrozumiaty.

Wszystkie te zalecenia, zdaniem papieza, w najwyzszym stopniu spetnia
Spiew gregorianski, ktory jest uznany za wlasciwy $piew Kosciota
Rzymskiego.1® Papiez wrecz uznaje, ze: 0 tyle kompozycja jakas dla kosciota
przeznaczona jest Swietsza i bardziej liturgiczna, o ile wiecej w przebiegu swym,
w natchnieniu i smaku zbliza sie do melodii gregorianskiej.®® Pragnieniem
Piusa X jest tez, by na powrdt wiaczy¢ lud w czynny udziat w nabozenstwach
koscielnych poprzez §piew gregorianski.

Poniewaz klasyczna polifonia, zwlaszcza ta ze Szkoly Rzymskiej, ktora
doszta do szczytu w tworczosci G.P. Palestriny, w wysokim stopniu zbliza si¢
do choratu gregorianskiego, dlatego Pius X dopuscit jej uzywanie, obok $piewu
gregorianskiego, w nabozenstwach kos$cielnych bardziej uroczystych.1%’

Do obrzedow liturgicznych zostata rowniez dopuszczona muzyka
wspotczesna. Z tym jednak zastrzezeniem, by nie zawierata nic teatralnego,
$wieckiego zardwno w motywach muzycznych, jak rowniez w formie utworu.1%

Papiez zdecydowanie zabronit postugiwania si¢ jezykiem ludowym w
czasie uroczystych czynnosci liturgicznych.'® Zwrocit tez uwage na utrzymanie
w nowo powstajacych utworach jednos$ci kompozycji wynikajacej z calosci
formy danej czesci Mszy $wigtej. Zabronit komponowania danej cze$ci Mszy

104 pPor. Pius X, Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 1, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej,
dz. cyt., s. 10.

105 por. Pius X, Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 2-3, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, dz. cyt., s. 10.

106 Pjus X, Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 3, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz.
cyt., s. 11.

107 Por. Pius X, Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 4, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej,
dz. cyt., s. 11.

108 por. Pius X, Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 5, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej,
dz. cyt.,, s. 11-12.

109 Por. Pius X, Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 7, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej,
dz. cyt., s. 12.
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lub oficjum w odrgbnych kawatkach. W hymnach nakazal utrzymanie formy
hymnu, uznajac za niedopuszczalne, by jego cze$¢ na przyktad przybrata forme
cavatiny, inna za$ adagio itd.}'°® W antyfonach Nieszporéw, melodia, ktora ma
zastgpi¢ wilasciwg melodi¢ gregorianska, w zadnym wypadku nie moze miec
formy koncertowej, ani rozmiaréw motetu, czy kantaty.!

W Konstytucji apostolskiej Divini cultus sanctitatem z 1928 r. Pius XI
podkreslil, ze z ustanowienia Jezusa Chrystusa, Ko$cidét ma prawo 1 obowigzek
ustala¢ sposoby oddawania czci Bogu, w tym rowniez $piewow.!!? Papiez
zauwazyl, ze w starozytno$ci $piew w niemalej mierze przyczynil si¢ do
przyjecia przez barbarzyncow kultury chrzedcijanskiej i ogdlnoludzkiej.!t
Polecit wykonywa¢ $piew gregorianski wedlug materiatow zawartych w
Wydaniu Watykanskim.!** Ko$cielnej polifonii przyznat drugie miejsce po
spiewie gregorianskim. Zalecil odnowi¢ chory polifoniczne, preferowa¢ przed
wszelkimi instrumentami ludzki gtos, w tym: glos duchowienstwa, spiewakow 1
ludu. W koncu ponowil zarzadzenie Piusa X, by przywréci¢ czynny udzial ludu
w nabozenstwach liturgicznych, poprzez wykonywanie przezen odpowiednich
$piewow choratu gregorianskiego.*®

W encyklice o liturgii Mediator Dei z 1947 r. Pius XIl w kilku miejscach,
szczegblnie] za§ w czwartej czesci, zawarl kilka wskazdéwek dotyczacych
muzyki. Spiew gregorianski papiez uwaza za wiasno$¢ Kosciota. Powtarza po
swoich poprzednikach, ze dla czynniejszego udzialu ludu w liturgii, nalezy
przywroci¢ wykonywanie spiewu gregorianskiego przez wiernych w tych cze-
Sciach, ktére przypadajq w udziale wiernym.''® Przyznaje takze, iz melodie i
spiewy muzyki wspolczesne] moga niemalo przyczyni¢ si¢ do Swietnosci
obrzedow, do wzniesienia mys$li w gore 1 do rozniecenia prawdziwe] poboznosci
w duszach. Powinny jednak spelni¢ szereg warunkéw: nie zawiera¢ niczego
Swiatowego, nie wywodzi¢ si¢ z czcze] pogoni za oryginalnoscig 1
niezwyklo$cig, nie powinny zawiera¢ niczego niewlasciwego ze wzgledu na
$wigto$¢ miejsca i czynnosci liturgicznej.!t” Pius XII wzywa rowniez biskupow
do troskliwej opieki nad ludowym S$piewem religijnym. Z zachowaniem
wszelkich rubryk Kosciota, usilnie go zaleca wykonywac, gdyz jak mowi: fatwo
roznieca i zapala wiare i poboznosé chrzescijarskich rzesz ludu.**®* W innym
miejscu papiez pisze, iz we Mszy $w. cichej, wierni moga Spiewac piesni

110 por, Pius X, Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 10-11, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, dz. cyt., s. 13.

11 Por. Pius X, Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 11d, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, dz. cyt., s. 13.

112 Por. Pius XI, Divini cultus sanctitatem, cyt. za: Grzegorz M. Sufiol, Zasady Spiewu gregoriariskiego, Poznan
1957, s. 227.

113 por. Pius XI, Divini cultus sanctitatem, cyt. za: G. M. Sufiol, Zasady Spiewu gregorianskiego, dz. cyt., s. 228.
114 por. Pius X, Divini cultus sanctitatem, cyt. za: G. M. Sufiol, Zasady Spiewu gregorianskiego, dz. cyt., s. 231.
115 por. Pius XI, Divini cultus sanctitatem, cyt. za: G. M. Sufiol, Zasady Spiewu gregorianiskiego, dz. cyt., s. 232-
233.

116 pjys XI1, Mediator Dei, cyt. za: G. M. Sufiol, Zasady Spiewu gregoriarnskiego, dz. cyt., s. 236.

117 Por. tamze.

18 pjus XI1, Mediator Dei, cyt. za: G. M. Sufiol, Zasady spiewu gregorianskiego, tamze, s. 236.
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dostosowane do roznych czesci mszy.''® Upomnial takze biskupow i wiernych,
by tam gdzie zaniechano zwyczaju $piewania Nieszporow, wedle moznosci go
przywrocono.?0

25 grudnia 1955 r. papiez Pius XII podpisal pierwszg w historii encyklike,
w caloSci poswiecong muzyce. Nosi ona tytul: Musicae sacrae disciplina. W
pierwszej czesci, w ktorej przedstawia historyczny rozw6j muzyki sakralnej, na
etapie nastania wolno$ci Kosciota, pisze m.in. o tym, ze obok bedacych w
codziennym uzyciu psalméw i hymnéw powstawaly wowcezas nowe formy
$piewu sakralnego, nowe rodzaje piesni, wspomina o wzbogacaniu rzymskiego
sposobu $piewania nowymi formami i regulami oraz wprowadzaniu piesni
religijnej w jezyku ludowym.*?!

W dokumencie muzyka nazwana jest wspotpracownicg $wietej liturgii.'??
Papiez pisze, 1z tym wigksza jest godno$¢ 1 sita muzyki sakralnej, im blizej taczy
si¢ z Eucharystyczng Ofiarg Ottarza. Jego zdaniem muzyce liturgicznej nalezy
si¢ najwigksze poszanowanie 1 najwigksza chwata. Innym wzniostym zadaniem
muzyki sakralnej jest przyozdabianie obrzedow liturgicznych.!?

Muzyka liturgiczna powinna posiada¢ te cechy, co liturgia. Za Piusem X,
Pius XII wylicza tutaj: $wieto$é, picknos$¢ formy i powszechnosé. Swigtoscia w
wybitnym stopniu odznacza si¢ choratl gregorianski, ktory w swigtych obrzedach
powinien by¢ szeroko stosowany, rozwijany z wszelkg starannos$cig i poboznie
wykonywany. Ze wzgledu na postulat powszechnosci, powinien on Scisle faczy¢
sie z lacinskimi stowami $wietej liturgii.!?* Papiez zabrania $piewaé w jezyku
narodowym samego tekstu liturgicznego.!?®

Spiew ludowy papiez nazywa sztuka, innym rodzajem muzyki sakralnej, w
koncu - muzyka religijng. Podkresla, iz Spiew ten wywiera ogromny wplyw na
dusze ludzkie zaré6wno wtedy, gdy si¢ go stosuje podczas obrzedow
liturgicznych jak 1 wtedy, gdy si¢ nim postugujemy poza obrebem §wiatyni.
Widzi dla niego wazng funkcje apostolska, gdyz melodie piesni ludowych bez
zadnego wysitku utrwalajg si¢ w pamigci, a wraz z muzyka do umystow
przenikaja stowa i mysli.'®® Spiewy ludowe moga zdaniem papieza spetniaé
istotne zadania: pouczania ludu chrzescijanskiego, wpajania ducha poboznosci i
napelniania $§wigtg radoscig. Czyni¢ to moga nie tylko w $wiatyni, ale takze

119 por. Pius X1, Mediator Dei, cyt. za: G. M. Sufiol, Zasady $piewu gregorianiskiego, tamze, s. 237.

120 Tamze.

121 por, Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
21-22.

122 por, Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
26.

123 por, Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
27.

124 por, Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
28-29.

125 por, Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
30.

126 por, Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
27-28.
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podczas pielgrzymek oraz podczas narodowych i1 miedzynarodowych zjazdow
religijnych.'?” Sa pozyteczne przy nauczaniu mtodziezy prawd wiary katolickie;j,
na spotkaniach wspdlnot mlodziezowych oraz bractw religijnych. Z tych
powodow papiez wrecz usilnie zaleca biskupom popieranie i Szerzenie w
diecezjach piesni religijnej, czemu ma shuzy¢ m.in. zebranie ich w cato$¢, by
wierni mogli fatwiej sie ich uczy¢, nalezycie wykonywaé i dobrze zapamietaé.!?®

Dopuszcza takze S$piewanie piesni w jezyku ludowym (narodowym)
podczas uroczystej Mszy $§w. Obwarowuje to nastgpujagcymi warunkami: 1.
najpierw nalezy ods$piewac $wiete teksty liturgiczne w jezyku tacinskim, 2.
zwyczaj dodawania piesni ludowych musi by¢ stuletni, lub od niepamigtnych
czasoOw, 3. trzeci warunek jest zaczerpniety z 5 kanonu Kodeksu Prawa
Kanonicznego: jezeli zwazywszy okolicznosci miejsca i 0sob uznajg
(ordynariusze), ze zwyczaju tego nie da sie usungc.*?® W innym miejscu papiez
dodaje, ze teksty tych $piewdw muszg by¢ calkowicie zgodne z nauka katolicka,
maja ja dokladnie wyraza¢ i ttumaczy¢, powinny poslugiwaé si¢ jezykiem
tatwym. Zaleca by byly proste, bez udziwnien i zb¢dnej frazeologii, powinna je
takze cechowa¢ powaga i religijne namaszczenie. Wykonywane podczas liturgii
mszalnej, powinny swa tre$cig odpowiada¢ odnoénej czesci Mszy $wigtej.r*°

Jezeli chodzi o tworzenie nowych melodii na uroczysto$ci $§wiezo
ustanowione, Pius XII nakazuje zadanie to powierza¢ osobom w tej sztuce
doskonatym, z obowigzkiem przestrzegania zasad rdzennego S$piewu
gregorianskiego.t3!

W encyklice pisze takze o oznaczajacej si¢ doskonalym artyzmem i bogatg
rozmaitoscig rodzajéw muzycznych $wietej polifonii. Uznaje ja za godng
towarzyszenia $wietym obrzedom KoSciota.’®? Zastrzega jedynie, by nie
wprowadza¢ do $wigtyn utworow polifonicznych, ktoére przez nienaturalny i
udziwniony rodzaj melodii znieksztatcajg stowa swietej liturgii, albo obnizajg
biegto$¢ $piewakow, oszpecajac przy tym kult $wiety. '3

Przetomowym wydarzeniem w zyciu Kos$ciota byt Sobér Watykanski 11.
Zajal on stanowisko rowniez wobec $piewow religijnych. Wiele rzeczy
powtorzyt w tej materii za Piusem XlI, podkreslit stuzebng funkcje muzyki w
liturgii, inne pozostawit osobnym regulacjom. W Konstytucji o liturgii $wigtej

127 por. Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
132%2; Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
132Agf.TamZe.

130 por. Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
133:’Z.Por. Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
123%.Por. Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
133%.Por. Pius XII, Musicae cacrae disciplina, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s.
32.
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Sacrosanctum Concilium, podpisanej przez Pawla VI 4 grudnia 1963 r., Sobor
poswigcit muzyce sakralnej osobny (VI) rozdziat. Stwierdzit, ze spiew koscielny
zwigzany ze stowami jest nieodzowngq oraz integralng czescig uroczystej liturgii.
(...) muzyka koscielna bedzie tym swietsza, im Scislej zwigze si¢ z czynnoscig
liturgiczng.*® Spiew zdaniem Ojcoéw Soboru nadaje czynnosci liturgicznej
godniejsza posta¢.®® W czynnosciach liturgicznych pierwsze miejsce powinien
zajmowac¢ $piew gregorianski, ktory jest wlasnym $§piewem liturgii rzymskie;j.
Jednak inne rodzaje $piewow Soboér nazywa rownorzednymi. Chorat jest
pierwszy posrod roéwnorzednych. Nie wykluczyt ze stuzby Bozej innych
rodzajow muzyki, w tym polifonii, byleby odpowiadaty duchowi czynnosci
liturgicznej.'®® Ponadto stwierdzit: Nalezy troskliwie pielegnowaé religijny
spiew ludowy, tak, aby glosy wiernych mogly rozbrzmiewaé podczas
nabozenstw, a nawet w czynnoSciach liturgicznych, stosownie do zasad i
przepiséow rubryk. " Te zasady uszczegétowita potem instrukcja Musicam
sacram. Waznym rowniez postanowieniem jest dopuszczenie liturgii w jezykach
ojczystych, narodowych. Sobor decyzje pozostawil kompetentnej wiladzy
terytorialnej.138

Instrukcja o muzyce w $wictej liturgii Musicam sacram Swietej
Kongregacji Obrzeddéw, ogloszona 5 marca 1967, jest bardzo waznym
dokumentem praktycznie interpretujacym mys$l Ojcoéw Soboru. Instrukcja
definiuje pojecie ,,muzyki sakralnej”: jest to ta muzyka, ktora powstata dla
oddawania chwaty Panu Bogu oraz odznacza si¢ §wigtoscia, oraz doskonaloscia
formy.™*® Za takg instrukcja uwaza: 1. $piew gregorianski, 2. polifoni¢ sakralng
dawng 1 wspoélczesng, 3. muzyke organowa, 4. muzyk¢ na instrumenty
dopuszczone do uzytku w kosciele 1 5. sakralny $piew ludowy (liturgiczny 1
religijny).1*° Nastepnie podaje: Kosciét nie odrzuca od czynnosci liturgicznych
zadnego rodzaju muzyki sakralnej, byleby tylko odpowiadata duchowi samej
czynnosci liturgicznej oraz charakterowi poszczegolnych jej czesci'®, i by nie
przeszkadzata ludowi w czynnym udziale.** Przy wyborze rodzaju muzyki

134 Soboér Watykanski 11, Sacrosanctum Concilium, nr 112, w: Konstytucje, Dekrety, Deklaracje, Poznan 1967, s.
65.

135 por. Sobor Watykanski II, Sacrosanctum Concilium, nr 113, w: Konstytucje, Dekrety, Deklaracje, dz. cyt., s.
65.

136 Por, Sobor Watykanski II, Sacrosanctum Concilium, nr 116, w: Konstytucje, Dekrety, Deklaracje, dz. cyt., s.
66.

187 Sobor Watykanski 1, Sacrosanctum Concilium, nr 118, w: Konstytucje, Dekrety, Deklaracje, dz. cyt., s. 66.
138 Por. Sobor Watykanski 11, Sacrosanctum Concilium, nr 36, w: Konstytucje, Dekrety, Deklaracje, dz. cyt., s.
50.

139 por, Swieta Kongregacja Obrzedow, Musiacm sacram, nr 4a, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, dz. cyt., s. 42; Por. Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 2, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo
muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 10.

140 por. Swieta Kongregacja Obrzedow, Musiacm sacram, nr 4b, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, dz. cyt., s. 42.

141 Por. Sobor Watykanski II, Sacrosanctum Concilium, nr 116, w: Konstytucje, Dekrety, Deklaracje, dz. cyt., s.
66.

142 Swieta Kongregacja Obrzedow, Musiacm sacram, nr 9, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej,
dz. cyt., s. 43-44; Por. Sobor Watykanski II, Sacrosanctum Concilium, nr 28, w: Konstytucje, Dekrety,
Deklaracje, dz. cyt., s. 48.
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sakralnej instrukcja poleca uwzgledni¢ mozliwosci tych, ktorzy maja Spiewac.
Zatwierdza tez zwyczaj zastgpowania Spiewow z Gradualu — na wejscie,
ofiarowanie 1 komuni¢ — innymi piesniami, (w dalszym tekscie pozwala tez
Spiewac piesn na koncu Mszy §w.). Wymaga jednak by: 1. kompetentna wtadza
terytorialna uznata ten zwyczaj, 2. piesni trescig odpowiadaty a) czgsciom Mszy,
b) $wigtu 1 ¢) okresowi liturgicznemu oraz 3. by wtadza terytorialna zatwierdzita
teksty tych $piewow.*® Nowo powstate utwory muzyki sakralnej powinny: 1.
posiada¢ cechy prawdziwej muzyki koscielnej, 2. nadawac si¢ dla duzych i
matych zespotow $piewaczych, 3. przyczynia¢ si¢ do czynnego uczestnictwa
calego zgromadzenia wiernych.}** Instrukcja zabrania eksperymentowania w
liturgii przez wprowadzanie nowych, lecz niedojrzalych i niedoskonatych
melodii dla tekstow w jezyku narodowym.1#°

W 1969 r. zostato opublikowane wzorcowe wydanie Missale Romanum,
zawierajace obszerne wprowadzenie. Bedzie 0no omowione pdzniej na
podstawie najnowszego |11 wydania z 2002 r.

5 wrzesnia 1970 Kongregacja Kultu Bozego po opublikowaniu nowego
Mszatu wydata instrukcje Liturgice instaurationes. W trzecim paragrafie zaleca
w niej, by konferencje biskupow w doborze Spiewow uzywanych podczas Mszy
$w. mieli na uwadze potrzebe wiernych, ktorzy tych spiewow uzywaja. Czytamy
w niej takze: Spiew ludowy wszelkimi silami ma by¢ popierany, takze przy
uzyciu nowych form, dostosowanych do charakteru narodowego i do dzisiejszej
umystowosci cztowieka.**® Poleca Konferencjom Biskupow ustanowi¢ wykaz
Spiewow mogacych by¢ uzywanymi podczas Mszy odprawianych dla
specjalnych zgromadzen, na przyktad dla dzieci i mtodziezy. Kryterium doboru
maja by¢ odpowiednie: tekst, melodia, rytm i uzyte instrumenty.'4’

Pierwszym po Soborze Watykanskim II, a zarazem najobszerniejszym
dokumentem biskupow polskich poswigconym muzyce liturgicznej jest
Instrukcja Episkopatu Polski. Zostata ogloszona 8 lutego 1979 r. Znajdujemy w
niej definicje muzyki liturgicznej: Muzykq liturgiczng nazywamy te muzyke,
ktéra moze byé uzywana przy sprawowaniu kultu Bozego,**® czyli 1. $piew
jednoglosowy: a) choral gregorianski b) spiew ludowy, 2. Spiew wiclogltosowy
(polifonia dawna i nowsza) 3. muzyka instrumentalna. Oczywiscie muzyka
liturgiczna powinna oznacza¢ si¢ charakterem sakralnym 1 doskonaloscig
formy.1*® Muzyka, a zwlaszcza $piew nie sa juz tylko ozdoba liturgii, lecz jej

43 Por. Swigta Kongregacja Obrzedow, Musiacm sacram, nr 9, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, dz. cyt., s. 49-50.

144 por. Swieta Kongregacja Obrzedow, Musiacm sacram, nr 53, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, dz. cyt., s. 55; Por. tamze nr 46.

145 por. Swieta Kongregacja Obrzedow, Musiacm sacram, nr 60, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, dz. cyt., s. 56.

146 K ongregacja Kultu Bozego, Liturgicae instaurationes, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej,
dz. cyt,, s. 80.

147 Por. tamze.

148 Episkopat Polski, Instrukcja o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, nr 3, cyt. za A. Filaber,
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 83.

149 Por. tamze.

21



integralng czescig. W doborze repertuaru Episkopat zaleca uwzglednienie
mozliwosci wykonawcow, w mys$l zasady: lepiej dobrze wykonac prosty utwor,
niz #le trudniejszy.*>® Ponadto repertuar utworéw i to zardbwno wokalnych jak i
instrumentalnych winien: 1. zgadza¢ si¢ z myslg przewodnig dnia liturgicznego
lub przynajmniej z okresem liturgicznym, 2. odpowiada¢ tresciowo danej
czynnosci liturgicznej oraz 3. bardziej uwzglednia¢ dobro duchowe wszystkich
wiernych, niz poszczegélnych jednostek.'® Spiewy przeznaczone do uzytku
liturgicznego powinny mie¢ aprobat¢ Konferencji Episkopatu Polski, albo
wiadzy diecezjalnej. Episkopat zabrania wykonywania w liturgii utworéw o
charakterze $wieckim.'®  Zabrania réwniez wykonywania piosenek
religijnych,'®  oraz zastepowania stalych czeSci Mszy $w., psalmu
responsoryjnego 1 Spiewu przed Ewangeliag piesniami, nawet tymi, ktore
posiadaja imprimatur.®® W §lad za wcze$niejszymi dokumentami dozwala
zastepowanie przepisanych w Graduale Romanum $piewdéw na Wejscie,
przygotowanie daréow 1 Komunig sw. pieSniami zatwierdzonymi przez
kompetentng wtadze. Zaleca natomiast w catej Polsce wprowadzaé $piewy
zatwierdzone przez Konferencje Episkopatu Polski. W czynnosciach
liturgicznych posréd innych rownorzednych rodzajow $piewu, pierwsze miejsce,
w $lad za Konstytucja o liturgii (KL 116), przyznaje choratowi gregorianskiemu.
Zaleca rowniez wykonywanie polifonii dawnej 1 nowszej, z zastrzezeniem, by
nie wytgcza¢ wiernych catkowicie ze Spiewu. Chce, by pielggnowano zwyczaj
$piewania Nieszporow parafialnych w niedziele 1 $wigta, ktore nalezy
dostosowa¢ do nowego porzadku przepisanego w Liturgii godzin. Dozwala
czesci $piewane wykonywaé wedtug melodii miejscowych.1%

Innym dokumentem, w ktorym znajdziemy wskazania dotyczace §piewow
religijnych jest Ogolne wprowadzenie do liturgii godzin, wydane w polskiej
edycji w 1982 r. W numerze 103 mozemy przeczyta¢ o muzycznym i poetyckim
charakterze psalmow. Psalmy sa tu okre$lane jako utwory przeznaczone do
$piewania, a nie do czytania.®® W innym miejscu jest napisano jeszcze
dobitniej: Psalmy wyraznie wigzq si¢ z muzykq, o czym, swiadczy tradycja
zaréwno zydowska, jak i chrzescijariska. Spiew psalméw niemato przyczynia sie
do petnego ich zrozumienia, a wiec nalezy przynajmniej zawsze pamietac¢ o tym
ich poetycko-muzycznym charakterze. W miare mozliwosci powinny by¢ one
raczej Spiewane, chociazby w wazniejsze dni i Godziny, zgodnie z ich

150 Episkopat Polski, Instrukcja o muzyce liturgicznej po Soborze Watykarnskim II, nr 7, cyt. za A. Filaber,
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 83.

151 Por. Episkopat Polski, Instrukcja o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, nr 8-9, cyt. za A. Filaber,
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 83-84.

152 por. Episkopat Polski, Instrukcja o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, nr 10, cyt. za A. Filaber,
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 84.

153 Por. Episkopat Polski, Instrukcja o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim I, nr 15, cyt. za A. Filaber,
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 85.

154 Por. tamze.

155 por. Episkopat Polski, Instrukcja o muzyce liturgicznej po Soborze Watykariskim II, nr 22, cyt. za A. Filaber,
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 86.

156 Por. Kongregacja Kultu Bozego, Liturgia godzin, nr 103, t. I, Poznan 1982, , s. 57-58.
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pierwotnym przeznaczeniem® Roéwniez hymny w mys$l Wprowadzenia przez
sama swoja nature domagaja sie $piewu.*®® Responsorium po czytaniu w Jutrzni
i Nieszporach, takze powinno by¢ $piewane i to wspolnie.*®

Ogolne wprowadzenie dozwala nowe hymny S$piewaé¢ wedhlug
tradycyjnych melodii,®® pozwala hymny tacinskie przystosowaé¢ do wlasciwego
jezyka narodowego oraz wprowadza¢ nowe hymny, tak jednak, by te nowe
piesni odpowiadaly danej Godzinie, okresowi lub §wigtu, oraz byly wartosciowe
pod wzgledem artystycznym i godne liturgii. 6!

W drugim wydaniu lekcjonarza z 1981 r. znajdziemy Wprowadzenie
teologiczno-pastoralne do lekcjonarza mszalnego, a w nim szczegélowe
wskazania dotyczace psalmu responsoryjnego i $piewu przed Ewangelia.
Czytamy tam: psalm responsoryjny winien byé z zasady $piewany.*®?> Podane sa
takze dwa sposoby wykonywania psalmu: w sposob responsoryjny (zalecany) i
ciagly (bez responsum ze strony ludzi). Zwraca si¢ uwage, ze wykonanie psalmu
poprzez $Spiew, bardzo pomaga w uchwyceniu duchowego znaczenia psalmu
oraz ulatwia rozmyslanie nad jego tre$cig.!®® Dalej czytamy, ze rowniez:
Aklamacija Alleluja i werset przed Ewangelig winny by¢ Spiewane.*®*

W zwiagzku z nowym wydaniem Mszalu Rzymskiego dla diecezji polskich
w 1986 1., na 219 Plenarnej Konferencji Episkopatu Polski, ktora odbyla si¢ 11
marca 1987, uchwalono Instrukcje w zwigzku 7z wydaniem nowego mszalu
oltarzowego. Znajdujemy tam kilka uwag odnosnie spiewu. Uroczyste Amen po
doksologii, konczace Modlitweg Eucharystyczng wtedy, gdy jest $piewane, moze
by¢ kilkakrotnie powtdrzone.'®® Instrukcja przypomina, ze $piewy na wejscie,
przygotowanie darow 1 Komunie Sw. mozna zastepowaé¢ odpowiednimi
piesniami. Natomiast Kosciot zyczy sobie, by czesci stale wykonywat lud,
postugujac si¢ tekstami liturgicznymi, zawartymi w mszale. Zakazuje wiec
zastepowania ich przez piesni mszalne. Podobnie zreszta nie pozwala
zastepowa¢ pies$nig psalmu responsoryjnego.l® Instrukcja zwraca tez uwage, ze
$piewana czasem przed kazaniem pie$n do Ducha Swigtego, nie moze nigdy byé

157 por. Kongregacja Kultu Bozego, Liturgia godzin, nr 278, dz. cyt., s. 96.

158 por. Kongregacja Kultu Bozego, Liturgia godzin, nr 280, dz. cyt., s. 96.

159 Por. Kongregacja Kultu Bozego, Liturgia godzin, nr 281, dz. cyt., s. 97.

180 por. Kongregacja Kultu Bozego, Liturgia godzin, nr 177, dz. cyt., s. 55.

161 Por. Kongregacja Kultu Bozego, Liturgia godzin, nr 178, dz. cyt., s. 55.

162 Wprowadzenie teologiczno-pastoralne do lekcjonarza mszalnego, nr 20, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo
muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 97.

163 Por. Wprowadzenie teologiczno-pastoralne do lekcjonarza mszalnego, nr 21, cyt. za A. Filaber,
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 97.

164 Wprowadzenie teologiczno-pastoralne do lekcjonarza mszalnego, nr 23, cyt. za A. Filaber, Prawodawstwo
muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 97.

185 Por. Episkopat Polski, Instrukcja w zwigzku z wydaniem nowego mszatu ottarzowego, nr 12, cyt. za Andrzej
Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 100.

186 por. Episkopat Polski, Instrukcja w zwigzku z wydaniem nowego mszatu ottarzowego, nr 20-21, cyt. za A.
Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 100.
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traktowana jako wstep do liturgii slowa i wlasciwe jej miejsce jest przed
homilig.!®’

Ostatnim dokumentem jaki zostanie tu omoéwiony jest Ogdlne
wprowadzenie do Mszatu rzymskiego. Spotykamy si¢ W nim z podziatem na
$piewy bedace 1. obrzedem liturgicznym: Chwala na wysokosci, psalm
responsoryjny, Alleluja i werset przed Ewangelia, Swiety, aklamacja anamnezy,
spiew po Komunii, oraz 2. §piewy towarzyszace obrzedowi liturgicznemu: piesn
na wejscie, na przygotowanie daro6w, na tamanie chleba (Baranku Bozy) i na
Komunie.'® Przypomniana zostala nauka Soboru o pierwszefstwie w liturgii
choralu gregorianskiego. Zalecono, by wierni potrafili zaspiewaé¢ w jezyku
tacinskim przynajmniej niektore czeSci state Mszy $w. i modlitwe Panskg.'®
Wprowadzenie wymienia cztery procesje we Mszy $w.: procesja asysty do
olttarza, diakona zanoszacego ewangeliarz do ambony przed odczytaniem
Ewangelii, procesj¢ wiernych z darami, oraz procesj¢ przystepujacych do
Komunii $w. Tym czterem procesjom maja towarzyszy¢ odpowiednie $piewy.1"
Zacheca, by $piewaé przeznaczone do wspdlnego odmawiania teksty, ktore w
Mszale posiadajg melodie.!’™ Przypomina, ze nie wolno wprowadzaé piesni
zamiast $piewOw podanych w obrzedach Mszy $w.1"

Wprowadzenie bardzo szczegotowo podaje rowniez wymagania dotyczace
poszczegdlnych $piewow. Spiew na wejScie ma umacniaé jedno$é
zgromadzonych oraz nawigzywa¢ do tematyki okresu liturgicznego lub
$wieta.l”® Mozna wykona¢ antyfone z psalmem podanag w Graduale Rzymskim
lub Graduale zwyktym, albo odpowiednia, zatwierdzong przez Episkopat piesn.
Zostaly tez podane cztery sposoby wykonania tego Spiewu przez: 1. schole i lud,
2. kantora i lud, 3. sam lud, 4. samg schole.'™* Aklamacje Kyrie eleison powinni
wykonywaé wszyscy, tzn. lud wraz ze scholg lub kantorem.”™ Hymn Chwata na
wysokosci moze rozpocza¢ kaptan lub kantor, albo schola. Mozna §piewac go na
trzy sposoby: 1. wszyscy razem, albo 2. lud na przemian ze scholg, albo 3. sama
schola. Poza niedzielami, uroczystosciami i S$wigtami, mozna ten hymn $piewac
podczas szczegdlnie uroczystych celebracji.!’® Psalm responsoryjny powinien
by¢ $piewany. Z zasady powinien pochodzi¢ z lekcjonarza, ale dopuszcza si¢
wykonanie responsorium gradualnego z Graduatu Rzymskiego, lub psalmu
responsoryjnego albo allelujatycznego z Graduatu zwyktego.'’” Aklamacja
przed Ewangelig jest Spiewem, przez ktory zgromadzenie wyznaje wiarg,

167 por. Episkopat Polski, Instrukcja w zwigzku z wydaniem nowego mszatu oftarzowego, nr 22, cyt. za A.
Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 100.

168 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, Poznan 2004, nr 37, s. 22-23.

169 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 41, s. 24.

10 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 44, s. 25.

" Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 218, s. 67.

172 por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 366, s. 102; nr 57, s. 30.
178 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 47, s. 26.

174 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 48, s. 26.

175 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 52, s. 27.

176 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 53, s. 28.

17 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 61, s. 30-31.
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przyjmuje i pozdrawia Pana majacego don przemawia¢. Spiew ten powinni
wykona¢ wszyscy pod przewodnictwem scholi lub kantora. Werset $piewa
schola lub kantor, po czym powtarza si¢ aklamacje.l”® Je$li nie $piewa sic
aklamacji lub wersetu przed ewangeliag, mozna je opuscié¢.!’® Sekwencje powinno
$piewac si¢ przed Alleluja. Wyznanie wiary moze by¢ $piewane lub recytowane.
Rozpoczyna je kaptan lub kantor, albo schola. Spiewaja zas wszyscy razem, lub
lud na przemian ze scholg. Symbol poza niedzielami i uroczystosciami, podobnie
jak Chwata na wysokosci, mozna wykona¢ podczas szczeg6lnie uroczystych
celebracji.'®® Z zasady procesji z darami powinien towarzyszy¢ odpowiedni
Spiew, az do zlozenia daré6w na ottarzu. Jednak takze wtedy, gdy nie ma
procesji, obrzedowi przygotowania daréw moze towarzyszyé $piew.8
Aklamacje Swiety powinien $piewa¢ caly lud wraz z kaptanem.'®? Blaganie
Baranku Bozy, jak podaje Wprowadzenie: spiewa zwykle lub glosno recytuje
schola albo kantor, lud zas odpowiada.'®® Wezwanie moze by¢ kilkakrotnie
powtorzone, az do skonczenia obrzedu tamania Chleba. Spiew na Komunie ma
wyraza¢ duchowg jedno$¢ komunikujacych, ukazywac rado$¢ serca 1 objawiac
wspolnotowy charakter procesji zdazajacej na przyjecie Eucharystii.’®* Spiewem
na Komuni¢ moze by¢ antyfona z Graduafu Rzymskiego sama lub z psalmem,
antyfona z psalmem z Graduatu zwyklego, lub inny odpowiedni $piew
zatwierdzony przez Konferencje Episkopatu. Spiew wykonuje sama schola albo
schola, lub kantor z ludem.!®® Po rozdaniu Komunii cale zgromadzenie moze
wykona¢ psalm lub inng piesn pochwalng, albo hymn, 18

3. Aspekt formalny piesni religijnej

Posréd roznych Spiewow religiijnych  wystepujacych  w liturgii,
szczegblnym gatunkiem jest piesn i tylko ten gatunek zostanie tutaj omowiony.

Istnieje wiele definicji piesni. Czgsto bywaja charakteryzowane
dodatkowym okresleniem: religijna, koscielna, liturgiczna. Tak jednak bywa, iz
w potocznym rozumieniu, nazwy te stosowane sg zamiennie, z pomieszaniem
zakresu znaczeniowego. Rozny jest zwigzek piesni z liturgig, roznie tez W
liturgia byla w historii rozumiana, a co za tym idzie rdznie rozumiano
liturgiczno$¢ piesni 1 w ogole $piewu. W tym punkcie zostang omowione
poszczegblne tematy, ktore powinny przyblizy¢ rozumienie zwigzkéw piesni
religijnej z liturgia: definicja pieséni, religijno$¢ piesni, piesn koscielna, $piewy
pozakoscielne, piesn ludowa, piosenka, liturgia, §piew liturgiczny.

18 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 62, s. 31.
19 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 63 ¢, s. 31.
180 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 68, s. 33.
181 Por. Ogédlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 74, s. 35.
182 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 79 b, s. 36.
183 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 83, s. 38.
184 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 86, s. 39.
185 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 87, s. 39.
18 Por. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, dz. cyt., nr 88, s. 40.
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Idac za Bolestawem Bartkowskim za piesn mozna uznaé utwor wokalny
jedno Ilub wielogtosowy o budowie zwrotkowej. Kazda kolejna strofa
wykonywana jest na te samqg melodie. W piesni przekomponowanej wszystkie
zwrotki otrzymujq odrebne opracowanie muzyczne.*®” Ulrich Michels zwraca
rOwniez uwage na muzyczne odzwierciedlenie tekstu: piesn oznacza w
rozumieniu tekstowym wiersz ze strofami o podobnej budowie (liczba wierszy i
sylab), a w rozumieniu muzycznym opracowanie tego rodzaju stroficznego
tekstu. Kazda strofa moze przy tym by¢ spiewana na te samg melodig (piesn
zwrotkowa) [ub ksztattowana w sposob melodycznie odmienny (piesn prze-
komponowana). W piesni zwrotkowej melodia odzwierciedla rytm wiersza i
stroficzng budowe tekstu, dalej, w warstwie wyrazowej - ogolny nastroj wszyst-
kich strof, bez uwzgledniania mozliwych chwilowych zmian nastroju w
poszczegolnych zwrotkach (ideat piesni w ujeciu GOETHEGO/ZELTERA). W
piesni przekomponowanej zwiqzek tekstu z muzykq moze byc¢ scislejszy dzieki
temu, ze muzyka podgza za kazdym szczegotem tekstu, a nawet zyskuje nad nim
przewage, rozwijajgc sie wbrew konstrukcji wiersza.'®®

Gdy piesn nazywamy religijng odwotujemy si¢ przede wszystkim do jej
tre$ci stowne] zwigzanej z tematyka religijna. Za tematyke religijng rozumiemy
nie tylko sfer¢ zagadnien teologicznych, ale takze §wiat poboznos$ci ludowe;.
Drugim komponentem religijnosci piesni wydaje si¢ byC przeznaczenie
$piewdw, trzecim muzyka o tyle, o ile jest trwale z treScig i przeznaczeniem
zwigzana, a dzigki temu pojmowana jako religijna. Wiemy o tym, ze muzyka do
tekstow religijnych bywala brana z innych $piewow. Jednak czesto dawne jej
znaczenie odchodzitlo w niepamigé, natomiast nowa tres¢ nadawala nowego
znaczenia dzwiekom, przez co sama muzyka zyskiwatla pojecie religijnej, mimo,
ze kiedys mogta towarzyszy¢ na przyktad jakim§ $piewom mitosnym,
tesknym.'®® Natura muzyki pozwala jednak na takie zabiegi. Czwartym
wyznacznikiem religijno$ci” jest przekonanie wykonawcdw  piesni.
Wykonujacy piesni, wedlug badan, trafnie odrozniaja repertuar $piewoOw
religiilnych od $wieckich.'®® Muzykolodzy i folklory$ci w rozumieniu
,wreligijnosci” pie$ni kierowali si¢ zazwyczaj tylko trescig tekstu i ewentualnie
zastosowaniem (funkcjg).!®! Wydaje si¢ jednak, ze nie powinno pomijaé si¢
pozostatych, wymienionych dwdéch aspektow.

Termin piesnn koscielna bywa mylnie uzywany na oznaczenie piesni
liturgicznej. Zapewne dlatego, ze piesni te znajdujg si¢ w $piewnikach
opatrywanych dodatkiem ,,kos$cielny” 1 majacych czasem aprobate takiej lub
innej wiadzy koscielnej. Tymczasem w tego typu S$piewnikach bywaja
zamieszczane religijne §piewy nie nadajace si¢ do uzytku w kosciele. Poza tym

187 B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 12.

188 Ulrich Michels, Atlas muzyki, t. I, s. 137.

189 por. Walter Wiora, Das produktive Umsingen, cyt. za: B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej
tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 47.

190 por. B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 14, 16.

11 por. B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 17.
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,,koscielny” znaczy raczej tyle, co §piew nabozny wykonywany podczas stuzby
Bozej, niekoniecznie bedacej nabozenstwem liturgicznym. Na dalszym miejscu
pozostaje wartos¢ dogmatyczna tekstu, przydatno$¢ liturgiczna, pochodzenie
(czesto ludowe lub anonimowe).'% Samo okreslenie ,,piesn koScielna” powstato
po reformacji 1 w kosciele protestanckim odnosito si¢ do liturgicznych Spiewoéw
wiernych. W Kosciele katolickim, na obszarach niemieckojezycznych, od
potowy XVII w. terminem Kirchenlied oznaczano te piesni religijne, ktore byly
wspdlnie $piewane podczas stuzby Bozej w ko$ciotach katolickich.!®® Tak wiec
termin ten uwypukla przeznaczenie $piewu religijnego, a raczej miejsce i
okoliczno$¢ wykonywania. Niektorzy podaja szerszy wachlarz znaczeniowy
piesni kosScielnej: nabozne Spiewy o formie stroficznej i w jezyku narodowym,
ktore dzigki ich koscielnemu charakterowi mogg by¢ wykonywane przez
wszystkich wiernych w czasie stuzby bozej sprawowanej wewngtrz lub na
zewngtrz kosciola, a przez zwierzchnos¢ koscielng zostaty w tym celu milczgco
dopuszczone lub wyraznie zaaprobowane.!® Wystepuje tu znamienna cecha
,milczacej aprobaty” ze strony Kosciota. Poza nig inne cechy: wyrazna aprobata
Kosciota, jezyk narodowy, forma stroficzna, wspolne wykonanie podczas stuzby
Bozej. Za Karolem Mrowcem mozemy tu doda¢ ceche zamieszczania ich w
$piewnikach koscielnych, za Bolestawem Bartkowskim — opini¢ wykonawcow
uznajacych piesn za koscielng.!*®

Bartkowski wspomina réwniez o piesniach pozakoscielnych: do istoty
pojecia ,,piesn pozakoscielna” nalezy jej funkcjonowanie poza kosciotem, poza
wszelkimi formami liturgii i paraliturgii, w Zyciu spolecznym i indywidualnym, w
kontekscie zwyczajow i obrzedoéw religijnych i swieckich.**® Sa to na przyktad
Spiewy na pielgrzymce, przy kapliczkach przydroznych, przy zmarlym w domu,
w czasie roznych form kolgdowania, Spiewy podczas prac rgcznych
wykonywanych przez grupy kobiet itp. Spiewy te niekoniecznie maja charakter
religijny oraz znajduja zastosowanie w roznych sytuacjach zycia spotecznego i
indywidualnego.®’

Wskutek wystepowania w dokumentach Kosciota terminu spiew ludowy
powstato duze terminologiczne zamieszanie. Czytamy 0 nim w Musicae sacrae
disciplina, Liturgicae instaurationes, Instrukcja Episkopatu Polski, o
Hreligijnym  $piewie ludowym” w Sacrosanctum Concilium, o ,sakralnym
$piewie ludowym” w Musicam sacram. Pod tymi poj¢ciami Koscidl zazwyczaj
rozumie religijne piesni w jezyku narodowym, posiadajace czesto cechy kultury
danego regionu, wykonywane przez wiernych podczas liturgii lub poza nia,

192 por. K. Mrowiec, Polska piesh koscielna, dz. cyt., s. 11.

193 por. B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 18.

194 Wilhelm Biumker, cyt. za B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, Krakow
1987, s. 18; zobacz cechy piesni koscielnej podane przez Bartkowskiego w: B. Bartkowski, Polskie Spiewy
religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 20.

19 por. K. Mrowiec, Polska piesn koscielna, dz. cyt., s. 11; por. B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej
tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 20.

196 B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 25.

197 por. B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 24-25.
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niezaleznie od przynalezno$ci wykonawcow do okreslonej warstwy spoteczne;.
Jednak pojawienie si¢ tu trudno definiowalnego terminu ,,Judowy”, nie jest zbyt
szczesliwe. Ludowos¢ bywa bowiem kojarzona z folklorem, co nie jest do konca
uzasadnione w przypadku religijnej piesni ludowej. Na gruncie etnografii
muzycznej ludowos¢ interpretowana jest dwojako: genetycznie i1 funkcjonalnie.
Pierwsza interpretacja zwraca uwage na fakt, iz takie pieSni powstalty wsrod
ludu, druga mowi: ta piesn jest ludowa, ktora stuzy warstwie spotecznej
okreslanej mianem Iludu i w niej sie rozpowszechnia.'® Wszystkie dyskusje
ujmuja problem ludowosci muzyki zasadniczo w kategoriach socjologicznych,
uznajac za ludowa t¢ muzyke, ktoéra ma okreslony zwigzek z ludem. Przy czym
pod pojeciem ludu rozumiemy najczesciej prostych, niewyksztalconych
mieszkancow wsi 0raz robotnikdw, rozne grupy zawodowe, Srodowiska
wielkomigjskie itd.!®® Bywa, iz w pracach niektérych muzykologéw $rodowiska
niemieckiego termin ,Judowy” w odniesieniu do piesni, bywa zastgpowany
przez ,.grupowy”’, ,.zbiorowy”, ,,wspélnotowy”. Akcentowany jest przez to
tworczy charakter ludu.?® Trudno zatem uznaé piesn ludowa za pojecie, raczej
trzeba by pdjs¢ za Walterem Wiorg i uznaé, ze jest to ,,pole pojeciowe”
nabierajace znaczenia, w zalezno$ci od konkretnego materiatu.?? Na Kkoniec
rozpatrywania pojecia ,.religijnej piesni ludowej” trzeba, wbrew niektorym
opiniom, dostrzec nierzadko duza warto$¢ artystyczng tych pie$ni. Bardzo
czesto te tzw. ,,piesni ludowe” sg nazywane ,,piesniami koscielnymi”. Warto na
nie patrze¢ jako na zabytek kultury religijnej, $wiadectwo wktadu Kosciota do
ogolnego dorobku kultury narodowej, a takze jako przejaw folkloru, §wiadectwo
nieskazonej poezji i muzyki koscielno-ludowej.2%?

Aby dobrze podja¢ tematyke piesni liturgicznej warto osobno zastanowic
si¢ nad samym pojeciem liturgia. Trafnie ujat ten problem ks. Bolestaw
Bartkowski: Rozumienie liturgicznosci muzyki czy - co nas szczegolnie inte-
resuje - piesni bylo rozmne na przestrzeni wiekow. (...) Nalezaloby takze
uwzgledni¢ rozumienie pojecia liturgii w roznych okresach historycznych.
Inaczej przeciez rozumiano liturgie w Sredniowieczu, inaczej zdefiniowal jg
Sobor Trydencki, a jeszcze inaczej ujmujq jej istote dokumenty Soboru
Watykarskiego 11.%%

W jezyku greckim wyraz ,liturgia” sktada si¢ z przymiotnika ,leitos”
(publiczny, to co dotyczy zycia spotecznego) 1 rzeczownika ,,ergon” (praca,
dzieto stuzba). Grecy okreslali nim to, co stuzyto wszystkim: budowe mostow,
stadiondw, ale takze tym samym wyrazem okre$lali czynno$ci kultowe.?* W
chrzescijanstwie stuzbe Bozg poczatkowo nazywano np. ministerium divinum,

1% Tamze, s. 28.

199 Por. tamze, s. 26.

20 Por. tamze, s. 33.

201 por, W. Wiora, cyt. za: B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 33.
202 por, K. Mrowiec, Z problematyki polskiej piesni koscielnej, dz. cyt., s. 297, 299.

203 B, Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 20.

204 por, T. Sinka, Zarys liturgiki, dz. cyt., s. 12.
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ministerium ecclesiasticum. W IV w. na Wschodzie liturgia oznaczata stuzbe
Boza duchowienstwa, w IX w. jego znaczenie obejmowato tylko anafore, kanon
mszalny (liturgia Jana Chryzostoma, Bazylego). Na Zachodzie termin ten
przyjat si¢ dopiero pod wptywem humanizmu, a Kuria Rzymska w oficjalnych
dokumentach zaczela si¢ nim postlugiwaé¢ od XVIII w. dla oznaczenia catego
kultu Kosciota. Wszystkie definicje liturgii mozna sprowadzi¢ do trzech grup.
Definicje stanowigce pierwszg grupg¢ podkreslajg zewnetrzng, ceremonialng
strone liturgii, np.: Liturgia jest zbiorem symboli, Spiewow i czynnosci, przy
pomocy ktorych Kosciol wyraza i manifestuje swojg czes¢ wzgledem Boga.
Druga ujmuje liturgi¢ od strony prawnej: Liturgia jest publicznym, prawnie
ustalonym kultem Kosciota, ktory jest wykonywany przez specjalnie wybranych i
prawnie upowaznionych przedstawicieli. Trzecia grupa to definicje od strony
teologicznej, np.: Liturgia, to misterium Chrystusa i Kosciota.?® W encyklice
Mediator Dei Pius XII skrytykowal zawezanie liturgii do znaczenia prawnego,
czy ceremonialnego.?®® Sobor Watykanski podat nastepujaca definicje: Stusznie
uwaza sie liturgie za wykonywanie kaptanskiego urzedu Chrystusa, w niej przez
znaki widzialne wyraza sie i w sposob wiasciwy poszczegolnym znakom
urzeczywistnia uswigcenie cztowieka, a Mistyczne Cialo Jezusa Chrystusa,
mianowicie Glowa i Jego czlonki, wykonujg catkowity kult publiczny.?®" Tak
wiec Kosciot stawia liturgii podwojny cel: celem jest chwata Boza 1 uswigcenie
cztowieka. Kardynat Jozef Ratzinger zwraca uwage na najglebszy wymiar
liturgii: liturgia nie jest czyms, co mnisi ,,robiq”. Jest ona czyms juz zastanym.
Jest wstgpieniem w odwiecznie dokonujgcq sie liturgie niebios. Liturgia ziemska
jest liturgig wylqcznie dlatego, ze wlgcza sie w to, co juz sie dzieje i co jg
przewyzsza.?%®

Z liturgia nieroztacznie zwigzany jest termin ,kult”. Ks. Tarsycjusz Sinka
tak go definiuje: samorzutna odpowiedz czlowicka na rzeczywistos¢
nieskonczenie swietego Boga.®® Kult jest calkowity, gdy angazuje calego
cztowieka, jego rozum, wole, uczucia, zmysty i gdy uwzglednia wszystkie
elementy nabozenstwa: skupienie, cisze, gesty, $piew, modlitwe.?1? Kult jest
publiczny, gdy: jest sprawowany w imieniu Kosciota przez osoby prawnie do
tego wyznaczone i z zastosowaniem aktow zatwierdzonych przez wladze
koscielng.?'!

Przedmiotem kultu jest Bog w Trojcy Swietej Jedyny. Nawet wtedy, gdy
modlitwa kierowana jest do S$wiectego, jest aktem kultu oddawanym w
pierwszym rzedzie Bogu, ktory jest zrodlem Swigtosci.

205 Por, tamze, S. 13.

206 Por, tamze.

27 Sobor Watykanski I1, Sacrosanctum Concilium, nr 7, dz. cyt., s. 43.
208 ), Ratzinger, Nowa piesr dla Pana, dz. cyt., s. 203.

29T, Sinka, Zarys liturgiki, dz. cyt., s. 19.

210 Por, tamze.

211 Kodeks Prawa Kanonicznego, kanon 834 § 2, Poznan 1984, s. 359.
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Bardzo waznym rodzajem piesni jest piesn liturgiczna. Muzyka liturgiczna
rozni si¢ od muzyki religijnej. Przedmiotem muzyki religijnej jest religia w
ogolnosci, podczas gdy przedmiotem muzyki liturgicznej jest kult Bozy. Nie
kazde wieC dzieto religijne jest tym samym dzietem liturgicznym. Mozna
powiedzie¢, ze gldéwnym celem sztuki liturgicznej jest doznanie estetyczne,
drugorzednym za$ zwrdcenie mysli cztowieka do Boga, podczas gdy glownym
celem muzyki liturgicznej jest kult Bozy, a dopiero drugorzednym przezycie
estetyczne.?'? Jozef Ratzinger pisze: muzyka liturgiczna jest jednym z elementéw
wprowadzajqcych wiernych w aure uwielbienia Boga, w trzezwe upojenie
wiarg.?t

Zrozumienie problematyki zwigzanej z liturgicznoscig $piewu pozwoli
unikna¢ wielu nieporozumien. Jak wskazuje Jozef Zawitkowski po motu proprio
Piusa X, ,, Inter sollicitudines pastoralis officii”, spiew koscielny podzielono na:
liturgiczny, koscielny i religijny.?** To rozgraniczenie zmienia si¢ po Soborze
Watykanskim II. W samym XX w. réznie rozumiano $piew liturgiczny, tym
bardziej dotyczy to 2000 lat chrzescijanstwa.

Od poczatkow Kosciota $piew byl zwigzany z kultem Bozym.?® W
starozytnosci, w liturgii wystepowaty nie tylko psalmy 1 kantyki biblijne, ale
roOwniez Spiewy, bedace twdrczoscig dwczesna.

W odniesieniu do $redniowiecza - uznawanie za liturgiczne tylko tych
sSpiewow, ktore znajdujg si¢ w ksiegach liturgicznych, jest powszechnie
krytykowane. W $redniowieczu liturgia byta normowana nie tylko zapisami w
ksiegach liturgicznych, lecz takze zwyczajami 1 tradycjg ustng. Jak pisze
Bolestaw Bartkowski: Rozgraniczenie czynnosci i Spiewow liturgicznych od
nieliturgicznych w oparciu o fakt umieszczenia ich lub nie w ksiggach
liturgicznych jest falszywe, szczegdlnie w odniesieniu do Sredniowiecza.?l®
Sobor Trydencki podtrzymat role taciny jako jezyka liturgicznego 1
uprzywilejowane miejsce choralu gregorianskiego. Piesni ludowe pozwalat
$piewac podczas czytanej Mszy $w., lub po uroczystym nabozenstwie i w czasie
wystawienia Naj$wietszego Sakramentu.?l’” Warto zauwazyé, ze rdOwniez
czytana Msza §w. jest liturgia Kos$ciola, stad piesni ludowe réwniez wtedy
spetniaty funkcje towarzyszacg liturgii. Ze statutow potrydenckich synodéw
polskich (XVII-XVIII w.) dowiadujemy sig¢, ze $piew ludowy zdobyt sobie w
tym czasie pelne prawo obywatelstwa w liturgii: W rozporzgdzeniach
synodalnych polskiej piesni naboznej wyznaczono scisle okreslone miejsce,
dzieki czemu uzyskata funkcje Spiewu liturgicznego.?'® 1dac dalej za Bolestawem

212 por. T. Sinka, Zarys liturgiki, dz. cyt., s. 34-35.

213 ). Ratzinger, Nowa piesr dla Pana, dz. cyt., s. 213.

214, Zawitkowski, Polska piesh liturgiczna, dz. cyt., s. 238.

215 por, J. Pikulik, Spiew i muzyka w historii liturgii, dz. cyt., s. 186.

218 B, Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, Krakow 1987, s. 21.
218 B, Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, Krakow 1987, s. 21.
217 por, B. Bartkowski, Polskie spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 23.
218 B, Bartkowski, Polskie spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 23.
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Bartkowskim, mozna stwierdzi¢, ze od XIV w. po czasy wspotczesne polska
piesn nabozna w jakim§ zakresie zawsze peinita role $§piewow liturgicznych:
Decydowato o tym nie tyle prawodawstwo liturgiczne, ile raczej sam fakt, ze
wierni uczestniczyli w liturgii Spiewajgc piesni w jezyku polskim. Pojecie
liturgicznosSci piesni wigze si¢ wiec Scisle z faktem ich wykonywania w ramach
nabozenstw liturgicznych, nie zawsze jednak z koScielnymi przepisami
normatywnymi. O liturgicznosci piesni decyduje zatem jej zwigzek z liturgiq.
Stwierdzenie to odnosi si¢ glownie do wiekow przeszlych, gdyz po Soborze
Watykanskim Il o liturgicznosci Spiewow w jezyku narodowym decyduje ich
zgodnosé z normami prawno-liturgicznymi.?*®* W 1991 roku ukazat si¢ Spiewnik
liturgiczny zawierajacy wzorcowe wydanie $piewow liturgicznych w jezyku
polskim. Konferencja Episkopatu Polski uznata go za oficjalny $piewnik
Kosciota katolickiego w Polsce. Piesni w nim zawarte stanowig obowigzujacy

wzorzec tak pod wzgledem tekstu stownego jak i melodii.??°

Na koniec rozwazan o aspekcie formalnym piesni religijnej nie sposéb
poming¢ zagadnienia piosenki religijnej. Wprawdzie zgodnie z tym, co glosi
Instrukcja Episkopatu Polski z 1979 r.: Zabrania sie wykonywania w ramach
liturgii piosenek religijnych, ktorych tekst nie jest w ogole religijny, a muzyka z
reguly posiada charakter swiecki®®!, to jednak jak pisze ks. Robert Tyrala,
traktujac o piosence religijnej: Wspolczesnie powstajgce spiewy religijne bardzo
czesto spetniajqg wymagania dopuszczenia do liturgii, jak chocby te zebrane w
spiewniku Exsultate Deo. Te wiec nalezy popierac i dopuszczaé¢ do uzycia w
liturgii.??> Encyklopedia podaje, ze piosenka jest to: krotki utwor stowno-
muzyczny, podstawowa forma stosowana w muzyce popularnej.??® Poérod wielu
odmian, najpopularniejsza forma zwrotkowa sklada si¢ ze stalego fragmentu
muzycznego zwanego refrenem, oraz zmieniajacych si¢ fragmentow tekstu,
otrzymujacych stalg, ale r6zng od refrenu — melodi¢, zwanych zwrotkami. Ze
wzgledu na rozrywkowy charakter melodyki i czgsto tresciwo ptytkie lub
lakoniczne nawigzanie tekstu do tematyki religijnej, piosenka religijna nie ma
zbyt wielu zwolennikow w dopuszczaniu jej do liturgii. Bowiem pomimo
funkcji jednoczacej wspolnote, najczescie] wycofuje sie do funkcji ekspresyjne;,
do wywotania entuzjazmu, psychicznego transu, jej celem staje si¢ rozrywka, a
nie oddanie czci Bogu.??* Czesto styl piosenek religijnych nawiazuje do stylu
piosenek s$wieckich, dyskotekowych, festiwalowych, rockowych, popowych,
rappowych, metalowych. Powinna mie¢ swoje zastosowanie poza kosciotem,
Spetniajac role, jaka przypisal jej Franciszek Blachnicki: jako pewnego

219 B, Bartkowski, Polskie spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 24.

220 por, Karol Mrowiec (red.), Spiewnik liturgiczny, Lublin 1991, s. 5-6;

221 Episkopat Polski, Instrukcja o muzyce liturgicznej po Soborze Watykarnskim II, nr 15, cyt. za Andrzej Filaber,
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 85.

22 R, Tyrala, Soborowa odnowa muzyki koScielnej w Polsce, dz. cyt., s. 178.

22 Andrzej Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Krakow 2001, s. 687.

224 por, Stanistaw Ziemianski, Piesni i piosenki religijne, materiaty w druku.
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»chwytu”  duszpasterskiego, ktory ma przyciggngl, przyneci¢ zwlaszcza
milodziez na katecheze czy jakies imprezy duszpasterstwa stanowego.??® Ks.
Tarsycjusz Sinka pisze o trzech pozytywnych aspektach piosenki religijnej: 1.
Speiniajg one role katechetyczng — oczywiscie wtedy, gdy tekst oparty jest na
Ewangelii i mysli teologicznej; 2. uczg modlitwy wspdlnej, radosnej, Spiewanej
(jednak tylko wtedy, gdy melodia do takiej modlitwy nastraja); 3. poprzez
Spiewanie w czasie wycieczek, przy ognisku, na spotkaniach towarzyskich,
biwakach - uswiadamia mtodym fakt, ze chrze$cijaninem jest si¢ nie tylko w
koSciele, ale takze poza ko$ciolem.??® Ksigdz Robert Tyrala idgc za wskazaniami
ks. Franciszka Blachnickiego podaje: Aby piosenka religijna mogta spetniac
role ewangelizacyjng, aby bylta przepowiadaniem Stowa Bozego oraz
swiadectwem wiary, muszq by¢ spelnione nastepujgce warunki: tres¢ piosenek
musi dociera¢ do stuchaczy, musi by¢ styszalna. Muzyka, melodia i rytm nie
mogq zagtuszac tresci, jej istoty. Stowa majq by¢ Spiewane wyraznie i dostatecz-
nie glosno. %%’

4. WartoSciowanie Spiewow

Kos$ciot wymaga, by muzyka liturgiczna posiadata nast¢pujace cechy: 1.
powstawata dla oddawania chwaly Panu Bogu, 2. odznaczata si¢ $wigtoscia, 3.
doskonalo$cig formy, oraz 4. powszechnoscig,??® oraz 5. by muzyka w liturgii
nie byta ,,sztuka dla sztuki”.??® Muzyka powinna tak tekstem, jak i odpowiednia
melodig unosi¢ mysli 1 uczucia ludzi do Boga. Nie moze by¢ Swiecka, lecz
zawsze powinna tchng¢ pewng dostojnosciga 1 odpowiada¢ godnosci Domu
Bozego i $wieto$ci obrzedow liturgicznych.?® Aby w pelni spojrze¢ na
problematyke Spiewow w liturgii konieczne jest podjecie tematu ich
Wwarto$ciowania.

Ks. Karol Mrowiec podejmujac problem kryteribw oceny piesni
koscielnych wychodzi od stwierdzenia, ze piesn koscielna ma w sobie co$ z
piesni artystycznej oraz co$ z pie$ni ludowej, jest otwarta na obydwie strony,
lecz z zadng z nich si¢ nie identyfikuje.?3! Cytowana przez niego Marqueritte
Jenny wyr6znia cztery kategorie piesni koscielnych: 1. bez artystycznej i
uzytkowej wartosci; 2. wartosciowe artystycznie, a bez wartosci uzytkowej; 3.
warto§ciowe z uwagi na uzytek, a nie artystyczne; 4. wartosciowe w obydwu

225 Franciszek Blachnicki, Piosenka religijna a ewangelizacja, w: Katecheta 14 (1970), s. 196.

226 por, T. Sinka, Zarys liturgiki, dz. cyt., s. 38.

227 R, Tyrata, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, dz. cyt., s. 178.

228 por, Pius X, Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 2, cyt. za Andrzej Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, dz. cyt., s. 10; por. Swigta Kongregacja Obrzedoéw, Musiacm sacram, nr 4a, cyt. za Andrzej Filaber,
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 42.

229 por. Pius XI1, Musicae cacrae disciplina, cyt. za Andrzej Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt.,
S. 25.

20 por, Stefan Swietlicki, Czym jest i jakim ma by¢ spiew w kosciele?, w: G. M. Suiiol, Zasady Spiewu
gregorianskiego, dz. cyt., s. 210-211.

231 por. Karol Mrowiec, Kryteria oceny piesni koscielnych, w: Ruch Biblijny i Liturgiczny (1978) nr 3, s. 147-
148; por. K. Mrowiec, Problematyka wartosciowania piesni koscielnych, w: Zeszyty Naukowe KUL, r. 21,
1978/1 (81), s. 57-64.
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wymiarach.?? Zaréwno na uzyteczno$¢ jak i warto$¢ artystyczng ogromny
wplyw maja: tekst, melodia, rytm oraz styl. Zanim jednak zostang one
omowione warto przez chwile zatrzymac si¢ nad problemem zywotnosci piesni.

Kosciot z pewnag ostroznoscia podchodzi do rzeczy nowych, wielkim
szacunkiem za$ darzy sprawdzone, mocno wpisane w tradycje - dawne piesni.
Postawa taka wydaje si¢ by¢ zachowawcza, ale po glgbszym zastanowieniu,
podyktowana jest ogromnym do$wiadczeniem 1 madros$cig. Nowe piesni bardzo
czgsto goszeza na ustach wiernych krotki czas, po czym odchodzg w niepamig¢.
O trwatosci dawnych piesni decyduje miedzy innymi wysoka jakos¢ estetyczna i
znaczenie funkcyjne.?®® Jednak rowniez wiele przepicknych, starych pie$ni
wyszto z uzycia. Witold Danielewicz podaje kilka powodéw tego zjawiska: 1.
niezrozumialos¢ archaicznego jezyka tekstow  starszych  pie$ni, 2.
sentymentalizm, 3. przesadny patos wyrazanych treSci — obcy postawie
wspotczesnego cztowieka, 4. odrgbnos$¢ skalowa melodii, 5. niekorzystne skutki
wplywow $rodkéw masowego przekazu.?* Starzenie sie piesni w pierwszym
rzgdzie atakuje tekst, rzadziej dotyka melodii. Ale rowniez styl niektérych
piesni, jak pisze K. Mrowiec - typ melodyki, pewne jej zwroty, jaka$ teatralno$¢
i sztuczno$é wydaja sie dzi$ nie do pogodzenia z tekstem ko$cielnym.?® Witold
Danielewicz wskazuje na bardzo wazny problem braku powstajacych
wspoélczesnie wartosciowych estetycznie piesni. Pisze o postepie w miejsce
rozwoju, przy czym postep rozumie jako wzrost ilosciowy piesni, dla
zaspokojenia gustow najszerszych warstw spotecznych. Rozwoj za$ zatrzymat
sie, gdyz pozostajaca we wspOlczesnej praktyce piesn kosScielna jest
utrwaleniem wzorcow wykrystalizowanych w koncowej fazie baroku. Zjawisko
to jest wynikiem m.in. braku zainteresowania pieSnig przez profesjonalnych
kompozytoréw, co prowadzi do uktadania pie$ni/piosenek przez amatorow,
dogadzajacych niezbyt wymagajagcym gustom wiernych. To dodatkowo
przyczynia sie do dekadencji wspdlczesnie tworzonej piesni koscielnej.?®
Zreszty czegsto, moze w sposob nie do konca zamierzony, przyczyniajg si¢ do
tego przedstawiciele Kos$ciota. Czynig to ksigza o niewyrobionym guscie
muzycznym, zaniedbani w procesie ksztalcenia seminaryjnego, przez co nie
posiadaja wlasciwych narzedzi do oceny estetycznej piesni. Jednak przyktad
idzie z gory. Dzisiaj trudno wszelkie rocznice Jana Pawta 11 przezy¢ bez
piosenki Barka, ktora zyskala $wietng reklam¢ od papieza. Jest ona zwyklg
piosenka religijng, wlasciwag dla towarzyszenia gitarowego na pielgrzymkach,
akcjach powotaniowych. Niestety w oczach wiernych urosta do rangi hymnu,
poematu religijnego, ,.Swictej piesni” towarzyszacej zyciu najwickszego
autorytetu XX w. Dzielnie popierana przez duszpasterzy staje si¢ niemal

232 por. tamze, S. 149.

233 por. tamze, S. 151.

23 por. Witold Danielewicz, Piesn wspdlczesna w praktyce wspdiczesnej. Rozwdj czy regres?, w: Zeszyty
Naukowe KUL 21/1978, nr 3-4 (83-84), s. 100.

235 por. K. Mrowiec, Z problematyki polskiej piesni koscielnej, dz. cyt., s. 306.

238 \W. Danielewicz, Pies# wspdtczesna w praktyce wspéiczesnej. Rozwdj czy regres?, dz. cyt., s. 101-102.
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réwnorzedna liturgii - forma religijnego zaangazowania wiernych. Miejmy
nadzieje¢ (cho¢by malenka), Zze rychto to zjawisko minie.

Aby rzetelnie poruszy¢ temat estetycznego warto§ciowania S$piewoOw,
trzeba z osobna omowi¢ problem tekstu, melodii, rytmu i stylu.

W liturgii wazniejsze od muzyki jest stowo. Tekst peni rol¢ nadrzedng. W
wokalnej muzyce nieliturgicznej, stowo bywa w réznym stopniu jedynie
pretekstem do muzycznego opracowania, wokaliz. To niec moze mie¢ miejsca w
piesni liturgicznej, w ktorej melodia powinna by¢ catkowicie poddana stowu.
Nawet muzyka czysto instrumentalna, powinna nawigzywaé¢ do tresci stowa
danej piesni okresu liturgicznego, czego niedoscigniony wzor mamy Ww
Przygrywkach choratowych Jana Sebastiana Bacha.?” Nie chodzi tu o zwykla
ilustracyjno$¢ stowa, ale czg¢sto o co$ o wiele glgbszego, niz tylko jego
znaczenie.

Jak pisze ks. Karol Mrowiec: 1. Tekst musi by¢ przystepny, ale nie moze
by¢ prymitywny; 2. Tekst nie moze postugiwac sie staroswieckim jezykiem, ktory
wymagatby zbyt wielu objasnien; 3. Tekst nie moze byc¢ tylko rymowang
teologiq, a z drugiej strony nie mozZe by¢ wylgcznie , fascynujgcq poezjq” z
falszywqg teologig.?® 1dac dalej: 4. powinien wyraza¢ modlitwe w roznych jej
funkcjach; 5 podporzadkowaé element egzystencjalny relacji do Boga;?*° 6.
powinien zawiera¢ wlasciwy rytm, w sensie akcentow stownych i
emocjonalnych. Dobrze napisany tekst zawiera w sobie melodi¢. Kilkakrotne
przeczytany rodzi u kompozytora gotowa strukture interwatowo-rytmiczng.

Przy okazji tekstu w pieSni warto wspomnie¢ o problemie
uwspotczesniania tekstu dawnych piesni. Na tym polu rodzg sie rdzne
dziwaczne zbitki, zwtaszcza wtedy, gdy $piewniki w tym samym czasie podaja
rézne wersje. Stynny zboj srogi, ktory ngka wiernych w piesni O zbawcza
Hostio, powstat w wyniku nalozenia wyrazéw boj, oraz zndj. Takich
,kwiatkow” jest znacznie wigcej, a nie przystoja one liturgii. Trudno nie
uwspotczesniac tekstu, gdy piesn ma by¢ zrozumiatg formg modlitwy, a nie
tylko zabytkiem literatury. Robi¢ to jednak powinny osoby kompetentne,
roztropne, uczestniczagce w redakcji zatwierdzanego przez Episkopat Polski
Spiewnika liturgicznego. Co jakis czas, wraz z rozwojem jezyka, teksty powinny
ulega¢ zmianom, a ich wzorzec dla calej Polski powinien by¢ jeden.

Ogromnie waznym czynnikiem wspottworzacym piesn jest melodia.
Réwniez od niej wymaga si¢ Swigtosci, doskonatosci formy oraz
powszechnosci. Jezeli pod pojeciem Swigtosci  bedziemy rozumied
,hieswieckos¢”, to z wieloma melodiami piesni koscielnych mozemy mie¢
problem. Warto zauwazy¢, ze najswietszy §piew Kosciota - choral gregorianski,
podobnie jak wiele pie$ni, ma zrodta w muzyce ludowe;j.?*® Od XIII w. w calej

237 por. Albert Schweitzer, Jan Sebastian, Bach, Krakow 1972, s. 8.
238 K, Mrowiec, Kryteria oceny piesni koscielnych, dz. cyt., s. 149.
23 por. S. Ziemianski, Piesni i piosenki religijne, materialy w druku.
240 Patrz wyzej — historia.
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Europie znane bylo zjawisko kontrafaktur §wieckich 1 religijnych, ktérego
nasilenie nastgpilo w okresie reformacji i kontrreformaciji.?** W §piewanych
dzisiaj piesniach obserwujemy wiele zapozyczen: w piesni Pdjdz do Jezusa
odnajdziemy wegierskiego czardasza, w Jezu mitosci Twej melodi¢ angielskiego
hymnu,?*? koleda Bdg sie rodzi jest w tanecznym rytmie mazura, a W zfobie lezy
— poloneza. Przy czym, w imi¢ wiernosci przepisom liturgicznym nikt nie
odwazy si¢ usung¢ tych piesni ze Swigtyn. Podobnie zresztg nie dato si¢ zgodnie
z zaleceniami Kos$ciota wprowadzi¢ choralu do powszechnego uzytku. Ks.
Zawitkowski w 1980 r. pisat: Wiele wysitku wlozono w odrodzenie choratu
gregorianskiego w Polsce powojennej, a czy mozna wskazac parafie, w ktorej
$piewano chorat? Ja nie znam.**

Ulozy¢ dobra melodi¢ nie jest tatwo. Jak pisze W. Danielewicz:
Charakterystyczne, zZe zawsze (podczas osmioletnich badan terenowych IMK
KUL) spotykalismy sie z ,,dobieraniem” melodii juz istniejgcych do nowego
tekstu, a nie z autentycznym tworzeniem nowych, oryginalnych melodii. Jest to
zapewne powod powstawania bardzo licznych kontrafaktur z zakresu piesni
religijnej.?** Czesto kompozytorzy profesjonalni, przy tworzeniu piesni
religijnych korzystali z elementdow muzyki ludowej, podobnie jak rowniez
niektore cechy muzyki artystycznej (dworskiej) przejmowane byly przez
tworcow ludowych.?”® Trzeba zatem pogodzi¢ si¢ z faktem, iz muzyka jest
wytworem cztowieka 1 jako taka obejmuje jego zycie, stad zawarte sg w niej
elementy zarowno ludowe jak i artystyczne. Aby uczyni¢ zado$¢ wymogom
Kosciota musimy wejs¢ glebiej w rozwazania, zostawiajgc temat genezy,
wzajemnego przenikania si¢ $wiata muzyki sakralnej i ludowej. Trzeba
zastanowi¢ si¢ nad samg naturg melodii piesni religijne;.

Jak pisze 0. Grzegorz Sufol: Muzyka ma racje bytu w Kosciele tylko
dlatego, ze stuzy do nadania stowom wigkszej wyrazistosci, by przez te uczucia,
ktore Kosciol stara si¢ w nich wzbudzic, dotarty jak najglebiej do wnetrza duszy.
Zadaniem jej jest ujawni¢ - w sposob jej wlasciwy, powabnym wdziekiem
melodyj - tajemnice Boze i potoki taski, zawartej w obrzedach liturgii $wietej.?*®
Pius X pisal, ze wlasciwym celem muzyki jest doda¢ wiekszej sily tekstowi.?*’
Melodia powinna wigc odzwierciedla¢ wyrazowo emocjonalny nastrdj tekstu.
Nie moze sta¢ w nim w sprzeczno$ci, by¢ zbyt powazng, lub zbyt lekkg. W
uktadaniu melodii do tekstu, trzeba zwr6ci¢ uwage na to, by melodia nie byta
tylko formutg umozliwiajaca odspiewanie wszystkich strof. Nie moze tez by¢
skomponowana po prostu tylko do jednej strofy, lecz musi na rowni dawac

241 por. B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy, dz. cyt., s. 47.

242 por, J. Zawitkowski, Polska piesn liturgiczna, dz. cyt., s. 237.

243, Zawitkowski, Polska piesn liturgiczna, dz. cyt., s. 240.

244 \W. Danielewicz, Pies# wspotczesna w praktyce wspétczesnej. Rozwdj czy regres?, dz. cyt., s. 97.

25 Por, tamze, s. 102.

246 G. M. Sufiol, Zasady S$piewu gregorianskiego, dz. cyt., s. 199.

247 Por. Pius X, Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 1, cyt. za Andrzej Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, dz. cyt., s. 10.
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wyraz muzyczny wszystkim strofom. Dopiero dzigki temu staje si¢ ona formulg
wyzszego rzedu.?*8

Melodia jest nastegpstwem dzwigké4w  uporzadkowanych wedtug
okreslonych zasad tonalnych, metryczno-rytmicznych i formalnych. Co do zasad
tonalnych. Najwiecej jest piesni opartych na harmonii funkcyjnej. Wskutek
ruchéw odnowowych, powstawaly tez piesni w skalach modalnych,
ko$cielnych. W $piewnikach mozemy odnalez¢ ich przyktady w tworczosci np.
Ireny Pfeiffer. Tchng one duchem gregorianskim, powaznym, spokojnym.
Niestety dla wielu wspotczesnych, zwtaszcza milodych sg one niezrozumiate,
cho¢ bardzo pickne. Strona metryczno-rytmiczna zostanie omowiona osobno.
Jezeli chodzi o nastgpstwo dzwigkéw. Shlusznie zauwaza ks. Stanistaw
Ziemianski, ze melodia pie$ni koscielnej powinna odznacza¢ si¢ powaga,
godno$cia, skromno$cia.?*® Aby speli¢ wymagania dobrze skonstruowane;
meliki, nalezy zastosowac ponizsze zasady: 1. melodi¢ rozpoczynac najlepiej od
pierwszego lub pigtego stopnia, a konczy¢ zawsze na pierwszym; 2. Unikaé
chromatyki, postugiwacé si¢ czysta diatonikg - melodie nalezy budowaé jak
najplynniej, tacznym ruchem sekundowym; 3. Unika¢ recytowania na jednym
dzwigku; 4. Stosowaé proste interwaly, przewaza¢ powinny sekundy, czasem
tercje, rzadziej wigksze odlegtosci, z wykluczeniem trytonu i septymy wielkiej;
5. rozpigtos¢ melodii nie powinna przekracza¢ oktawy; 6. wskazane nawigzanie
do modalnosci gregorianskiej; 7. nie naduzywa¢ punktu kulminacyjnego, czyli
najwyzszego dzwicku. W zasadzie powinien on pojawic si¢ tylko raz 1 to w
drugiej czesci, mniej wigce] w ¥ melodii; 8. Stosowac sylabiczno$¢ - jeden
dzwigk na jedng sylabe, sporadycznie dwa dzwigki na jedng sylabe; 9. mozna
uzy¢ powtorzen schematu melodycznego, np. w pierwszym i drugim wersie, lub
W pierwszym i czwartym.

Typowym przyktadem piesni przekraczajacych niektore z powyzszych
wskazan sg dwie piesni do Chrystusa Krola. Utrzymana w marszowym rytmie
Narodow Zbawco, dla zilustrowania szatanskiej zlo$ci uzywa trytonu, za§ w
przedostatnim takcie zwrotki — naprzemiennie, trudne do wykonania skoki:
kwinty, kwarty, seksty matej.>®® Refren za$ jest - delikatnie mowigc -
niestosowny emocjonalnie. Podobnie ma si¢ rzecz z kolejng piesnig: O Chryste
Krolu. Pomijam rozpigtos¢ uzywanych wysokosci w obrebie decymy matej,
marszowy rytm orkiestry detej. Jednak chromatyczny pochdéd w czwartym
takcie mocno irytuje i jest nie na miejscu, jezeli chodzi o piesn koscielna.

Picknym przyktadem melodii koScielnej jest piesnh Kfaniam sie Tobie. Trzy
sposrdd czterech wersOw s3 na te sama melodig, co sprzyja poprawnemu
wykonaniu przez lud. Wprawdzie obejmuje zakres nony matej, ale sluzy to
podkresleniu napigciowego charakteru trzeciego wersu. Innym dobrym

248 K, Mrowiec, Kryteria oceny piesni koScielnych, dz. cyt., s. 150.

249 Por. S. Ziemianski, Piesni i piosenki religijne, materialy w druku.

250 Rowniez w piesni Pod Twg obrone, w siodmym takcie wystepuje tryton. Por. Ks. Jan Siedlecki, Spiewnik
koscielny, Krakow 1994, s. 539.
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przyktadem jest piesn Kiedy ranne wstajq zorze. Charakterystyczna w niej jest
wznoszgca progresja jednej struktury melodycznej (interwalowej 1 rytmicznej)
przez trzy wersy, do klasycznej kulminacji w % piesni. Niektorzy progresje
uwazajag za Srodek wilasciwy piosence religijnej, niemato jednak jest
warto$ciowych piesni, w ktorych ona wystepuje.

Melodia powstaje przez uporzadkowanie przebiegu dzwickow (meliki) w
czasie. Stad rytm jest bardzo waznym czynnikiem wspottworzacym piesn.
Wbrew pozorom nie jest on tylko zwigzany z warstwa melodyczng. Rytm
muzyczny powinien odzwierciedla¢ akcenty stowne w tekscie. Nie moze tu
dochodzi¢ do antyakcentacji, czyli niezgodno$ci akcentu metrycznego ze
stownym. Jest to czesty btad wynikajacy np. z braku wyczucia u kompozytora.
Zjawisko to spotykamy réwniez w piesniach o dawnym rodowodzie:
sredniowiecznych, renesansowych. W ich wykonawstwie powinnismy bardziej,
niz akcentami metrycznymi sugerowac si¢ akcentami stownymi. W przeciwnym
razie mozemy narazi¢ piesn na $mieszno$¢ i doprowadzi¢ do zaprzestania jej
wykonywania. Przykladem s$redniowiecznej pieSni z antyakcentacjami jest
pasyjna piesn Jezusa Judasz przedal. Zapisana w metrum 4/4 nadaje akcenty
metryczne: mocny na raz, stabszy na trzy. W akcentacji muzycznej dwa
pierwsze takty pierwszego i drugiego wersu zwrotki brzmig: Jezusa Judasz
przedat (...) Bég Ojciec Syna zestat.?*

Jak podaje ks. Stanistaw Ziemianski, rytmika piesni religijnych powinna
by¢: spokojna, w miare jednolita, umiarkowana, z nutami o zblizonej wartosci
czasowej. W niektorych przypadkach dopuszczalne sq rytmy marszowe, np. W
hymnach, lub rytmy zZywe, np. w koledach. W spiewach typu gregorianskiego
rytm swobodny, ale ptynny, dostosowany do prozodii tekstu.?>? Nie wskazane sa
rytmy punktowane oraz nieregularne. Poniewaz piesni w kosciotach
wykonywane sg przez duzg liczbg wiernych, wszelkie ,,rytmiczne smaczki” i tak
ulegng uproszczeniu poprzez sprowadzenie do ,,réwnego” $piewu. Przy okazji
rytmu warto réwniez wspomnie¢ o tempie.

Tempem rzadzg trzy zasady: charakteru piesni, ilosci $piewakow 1 akustyki
wnetrza, w  ktorym sie¢ $piewa. Pierwszym czynnikiem, ktéorym mozna
znieksztalci¢ muzyke jest niewlasciwe tempo. Zie tempo zywa radosng piesn
moze przemieni¢ w zalosne zawodzenie, piesn powazng, refleksyjng - w
frywolng przyspiewke. Mala ilos¢ $piewakow Spiewa szybciej, wicksza liczba
osOb rozcigga Spiewy. Do spowolnienia tempa przyczynia si¢ rowniez diugi
poglos, zwigzany najczes$ciej z duzymi wngtrzami, twardym, betonowym
budulcem, z ktorego jest wykonana $wigtynia, brakiem migkkich materiatow
wykonczeniowych i zalaman dekoracyjnych.

Rozwazane powyzej komponenty sktadajg si¢ na styl, ktory powinien
charakteryzowaé piesn liturgiczng. Styl ten ma godzi¢ zadania stawiane przez

251 por, J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, Krakow 1994, s. 115; por. Juliusz Nowak Dtuzewski (red.), Polskie
piesni pasyjne, Warszawa 1977, s. 62.
22 5, Ziemianski, Piesni i piosenki religijne, materiaty w druku.
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Koscidl, z wymogami czysto artystycznej natury.>®® Aby byl warto$ciowy
artystycznie, eclementy pie$ni: melodia, rytm, struktura formalna, szata
harmoniczna (w wieloglosowym ujeciu) - winny mie¢ znaczne elementy
estetyczne 1 oznaczac si¢ szczegdlng spojnoscia, jednoscig. Wyznacznikiem tego
stylu jest przeznaczenie, miejsce wykonania, tre$é piesni.?®* Muzyka przez sam
fakt wiaczenia w liturgie nie ulega sakralizacji. Wrecz przeciwnie. Muzyka o
charakterze §wieckim desakralizuje liturgie. Czasami styszymy argumenty, ze
muzyka liturgiczna jest niezrozumiata, obca ludziom, a zwlaszcza mlodziezy.
Wielu duszpasterzy wychodzi zatem naprzeciw zapotrzebowaniom i
wprowadza, wbrew przepisom, muzyke rozrywkowa do wnetrza $Swiatyn, a
nawet do liturgii. W ten sposob rezygnujemy z jednej z wazniejszych funkcji,
jaka Kosciol przez wieki, poprzez sztukg, dokonywal w spoteczenstwie —
rezygnujemy z uszlachetniania gustow ludzkich, z dzwigania ku wyzynom
estetycznym, z wysubtelniania ludzkiego ducha, a przede wszystkim -
zrownujemy wngtrze sakralne np. z salg dyskotekowa. Kardynat Jozef Ratzinger
pisze 0 niemozno$ci pogodzenia muzyki rockowej i pop z liturgia Kos$ciota.?*®
Stwierdza nawet: Banalizacja wiary nie jest zadng nowq inkulturacjg, lecz
zaprzeczeniem jej kultury i prostytucjg uprawiang z antykulturg.?®® Muzyka jak
dhugo jest na ushugach liturgii musi mie¢ wilasny jezyk, styl - ré6zny od tego,
jakim postuguje si¢ muzyka rozrywkowa.

Jak pisze Ratzinger: muzyka, ktora stuzy oddawaniu czci Bogu ,,w Duchu i
prawdzie”, nie moze by¢ rytmiczng ekstazq, zmystowq sugestiq czy odurzeniem,
subiektywng czutostkowosciq, powierzchowng rozrywkq.?’” Muzyka liturgiczna
Kosciota powinna by¢ przyporzadkowana integracji cztowieczenstwa. Wymaga
to wiekszego trudu.®® Ta integracja dokonuje sie w przekroczeniu siebie
samego ku Wcielonemu Stowu. Muzyka sakralna, pozostajagca w strukturze tej
dynamiki, staje si¢ w ten sposOb oczyszczeniem cztowieka, jego wzniesieniem
si¢. Jak pisat Grzegorz Sufiol: Spiew w kosciele, poswiecony chwale Bozej, musi
by¢ zawsze modlitwg.?®

Zacieranie roéznicy migdzy stylem koscielnym, a pozakoscielnym jest nie
tylko sprawg samych nut. Dotyczy ten problem réwniez interpretacji, Sposobu
wykonania.?®® Problem 6w ma swoje zrodto m.in. w niewlasciwej postawie
wobec zbiorowego $piewu wiernych. Jak pisze Karol Mrowiec: Braki w estetyce
zbiorowego Spiewu koscielnego, niewlasciwe tempa, zawodzenia i rozwlektosci,
nierytmicznos¢ Spiewu, wrzaskliwy styl wiejskiego wykonania, niejednolita
wersja tekstowa i melodyczna - wszystko to ma swe zZrodto w niewtasciwej

23 por. K. Mrowiec, Kryteria oceny piesni koscielnych, dz. cyt., s. 150-151.
24 Por, tamze, s. 150.

25 por. J. Ratzinger, Nowa piesi dla Pana, dz. cyt., s. 170.

256 Tamze, s. 173.

27 Tamze, . 190.

28 Por, tamze, S. 196.

29 G. M.Sufiol, Zasady Spiewu gregorianskiego, dz. cyt., s. 199.

260 por, K. Mrowiec, Kryteria oceny piesni koScielnych, dz. cyt., s. 151.
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postawie, jakqg zajmuje si¢ powszechnie wzgledem spiewu zbiorowego wiernych.
A raczej w braku wlasciwej postawy. Nie traktuje si¢ tego sSpiewu zbyt serio. Nie
podchodzi sie don jako do sztuki.?®*

261 K, Mrowiec, Z problematyki polskiej piesni koscielnej, dz. cyt., s. 308.
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