Ks. Wojciech Katamarz CM
,,Pro Musica Sacra”, t. 2,
Krakow 2005, s. 159-182.

MUZYKA DROGA DO BOGA

Jest to najwyzsza postuga muzyki, dzieki ktorej nie zaprzecza ona swej
artystycznej wielkosci, lecz dopiero jg w petni znajduje: odstania zasypang
droge do serca, do centrum naszego istnienia, tam, gdzie styka sie ono z
istnieniem Stworcy i Zbawiciela. Gdziekolwiek to sie udaje, muzyka staje sie
drogq prowadzqcq do Jezusa,; drogq, na ktorej Bog ukazuje swoje zbawienie.!

(kard. Joseph Ratzinger)

Wstep

Kiedy stuchamy choralu gregorianskiego, czy utwordéw takich
kompozytoréw jak Hildegarda z Bingen, Thomas Tallis, Thomas Luis de
Vittoria, Jan Sebastian Bach, Wolfgang Amadeusz Mozart, Anton Bruckner,
Olivier Messiaen, Arvo Pirt, moze si¢ zdarzy¢, 1z do§wiadczymy szczegdlnego
dotknigcia w sferze ducha. By to nastgpilo niekoniecznie musimy stucha¢, czy
wykonywa¢ muzyke religijng, cho¢ wydaje si¢, ze ten rodzaj twodrczosci
muzycznej jest tu uprzywilejowany. Podobnie jak pigkny pejzaz moze w nas
pobudzi¢ glebokie poruszenie ducha, czgsto wieksze niz niejeden wizerunek
swietego, czy przedstawienie biblijnej sceny. Wprawdzie nie sposob nie
przyzna¢ racji kardynalowi Ratzingerowi w ponizsze] wypowiedzi: Istnieje
muzyka zmystowa, ktora pobudza czlowieka erotycznie albo w inny sposob
zmierza do wywolania rozkoszy zmystowej. Jest tez muzyka czysto rozrywkowa,
ktora nie chce niczego wyrazac, a jedynie przetamuje brzemie ciszy. Jest muzyka
racjonalistyczna, w ktorej dzwieki stuzq tylko racjonalnym konstrukcjom, nie
przenikajgc do ducha i zmystow. Zapewne nalezatoby tutaj zaliczy¢ niektore
oschle piesni katechizmowe, niektore wspotczesne utwory skonstruowane
komisyjnie. Muzyka odpowiadajgca liturgii ku czci Tego, ktory stal sie
czltowiekiem i zostal wywyzszony na krzyzu, czerpie soki Zywotne z innej,
wigkszej i rozleglejszej syntezy ducha, intuicji i oddzialujgcego na zmysty
dzwieku. Mozna powiedzie¢, ze muzyka Zachodu - poczynajgc od choratu
gregorianskiego poprzez muzyke katedr i wielkq polifonie, poprzez muzyke re-
nesansu i baroku az po Brucknera i dalej - jest wykwitem wewngtrznego
bogactwa tej syntezy i rozwinela calg petnie zawartych w niej mozliwosci. Ten
wielki fenomen mozliwy byt tylko tutaj, mogt bowiem wyrosngé jedynie z

I Kardynat Joseph Ratzinger, Nowa piesr dla Pana, przet. J. Zychowicz, Krakow 1999, s. 174



antropologicznego podtoza, ktore zespolito element duchowy i sSwiecki w
najglebszq ludzkq jednojsc¢;? jednak, wydaje sig, ze utwor, by prowadzit do
Boga, niekoniecznie musi powstac z inspiracji religijnych, ani z przeznaczeniem
do uzytku liturgicznego.

W artykule tym chciatbym przedstawi¢ zatem fenomen traktowania
muzyki, jako swoistego objawienia Boga, nastgpnie zaprezentuj¢ zjawisko
podejscia do muzyki jako pewnego katharsis, drogi dotarcia cztowieka do Boga.
Potem zatrzymam si¢ na chwile nad pigknem w muzyce jako tg warto$cig, ktora
zdaniem wielu jest odpowiedzig na wystepowanie obydwu, zaprezentowanych
w pierwszym i drugim rozdziale podej$¢ do muzyki. Warto juz tu zaznaczy¢, ze
te trzy drogi najczescie] wspotwystepuja: poprzez zawarte w muzyce pigkno
objawia si¢ w jakims$ mglistym wymiarze Bog, co znowu pociaga cztowieka do
przemiany serca i wzniesienia go ku swemu Stwoércy. W koncu jednak postaram
si¢ bardziej rzeczowo, obiektywnie odpowiedzie¢ na pytanie, czy wigzanie tych
dwoch rzeczywistosci przezycia muzycznego 1 do§wiadczenia Boga jest w ogole
uzasadnione. Ktére z cech muzyki zblizaja nas do do§wiadczenia Boga i czy w
ogole istnieja racje dla mys$lenia o muzyce jako drodze do Boga.

1. Muzyka objawieniem Boga

Zdaniem wielu os6b muzyka posiada niebianski rodowdd. O boskim
pochodzeniu muzyki mozemy wiele przeczyta¢ w starozytnych pismach ré6znych
kultur. Takze zydzi i1 chrze$cijanie sg zgodni co do tego, ze $piew 1 muzyka
wskazujg na niebo, przychodza z nieba lub sg zastyszane w niebie.3

Najwigcej tego typu opinii dotyczy muzyki towarzyszacej obrzedom
kultowym, tzw. muzyce sakralnej, liturgicznej. Warto wigc zauwazy¢, ze nie ma
tu mowy o muzyce w ogole jako sztuce, lecz o specyficznym jej rodzaju. Czy
takie zawezenie jest wlasciwe, postaram si¢ rozwazy¢ to pozniej. Na poczatku
jednak warto przytoczy¢ stowa Jana Pawta Il mowiace w ogole o sztuce.

W zakonczeniu swego Listu do Artystow papiez nazywa Ducha Swigtego
tajemniczym Artysta wszech§wiata. Jego zdaniem kazde autentyczne
natchnienie artysty zawiera w sobie $lad owego tchnienia, ktérym Duch Stworcy
przenikat dzieto stworzenia od poczatku. Papiez pisze: Przekraczajgc tajemnicze
prawa, ktore rzqdzq wszechswiatem, Boskie tchnienie Ducha Stworcy spotyka
sie z geniuszem czlowieka i rozbudza jego zdolnosci tworcze. Nawigzuje z nim
tqcznos¢ przez swego rodzaju objawienie wewnetrzne, ktore zawiera w sobie
wskazanie dobra i piekna oraz budzi w cztowieku moc umystu i serca, przez co
uzdalnia go do podjecia jakiejs idei i do nadania jej formy w dziele sztuki.
Stusznie mowi sie wtedy cho¢ tylko przez analogie o ,,dziataniu taski”, poniewaz
cztowiek ma tu mozliwos¢ doswiadczenia w jakiejs mierze Absolutu, ktory go

2 Tamze, s. 195.

3 Por. Ph. Harnoncourt, Gesang und Musik im Gottesdienst, cyt. za: Joseph Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, dz.
cyt., s. 215.



przerasta.* Tak wigc artysta, w tym takze muzyk, poprzez otrzymany od Boga
talent staje si¢ swoistym miejscem objawienia przymiotow Bozych. W tym
swoim darze do§wiadcza takze samego Boga.

Jest rzeczg znamienna, ze w ksiedze Wyjs$cia artys$ci zostali okresleni tymi
samymi slowami co prorocy, to znaczy jako ludzie, ktérym Pan dat mqgdros¢ i
rozum do poznania (W] 35, 30-32). Wydaje si¢ wigc, ze sg oni obdarowani przez
Boga narzedziami odpowiednimi do widzenia rzeczy niewidzialnych, odczucia
ich boskiej natury, ale takze umiej¢tno$ciami niezbednymi do przekazania tej
rzeczywistosci innym ludziom. Sg wiec posrednikami, dzigki ktérym na ziemi
staje si¢ odczuwalne to co niematerialne, wieczne i1 Swigte.

Wiele na ten temat pisata Hildegarda z Bingen, zyjaca w XII w. niemiecka
mistyczka, pisarka, poetka, kompozytorka, ktdéra pozostawila po sobie takze
wiele prac z zakresu teologii, hagiografii, medycyny i nauk przyrodniczych.
Swoja tworczos¢ poetycka 1 muzyczng przypisywala proroczemu natchnieniu.
Oto fragment jej listu skierowanego do pratatow mogunckich: Bog zas, ktory
napetnia dusze wybranych swiatlem prawdy i prowadzi je do pierwotnej
szczesliwosci, w swoim zamysle postanowil, Ze ilekro¢ dusze wielu bedqg
odnawiane przez wlanie Ducha proroczego, wewnetrzne oswiecenie pozwoli im
odzyskac czes¢ tej wiedzy, ktorg Adam mial przed karq za swoj wystepek. Aby
zas ludzie mogli przypominac¢ sobie w miejscu wygnania o stodyczy i
uwielbieniu, ktore przed upadkiem Adam miat wspodlne z aniotami i aby byli do
tych spraw pociggani, ci sami Swieci prorocy wymyslili nie tylko psalmy i
kantyki, ktore Spiewa sie dla rozpalenia poboznosci stuchaczy, ale i rozmaite
instrumenty muzyczne, ktore wydajq wielorakie dzwigki. Dokonali tego z tym
zamiarem, aby, jak powiedziano, za posrednictwem zarowno ksztattu i rodzaju
instrumentow, jak i znaczenia Spiewanych stow, stuchacze, zacheceni i pouczeni
przez to, co zewnetrzne, zdobyli wiedzg o rzeczach wewnetrznych. Nasladujgc
swietych provokow, ludzie pilni i magdrzy wynalezli ludzkq sztukg rozne
instrumenty, aby grac¢ ku radosci duszy. Dostosowali instrumenty do gry za
pomocq zginania palcow, przypominajgc sobie, ze Adam zostal uformowany
przez palec Bozy, czyli Ducha Swietego.3

Mowa tu o muzyce danej za posrednictwem prorokéw wszystkim
ludziom. Zdaniem Hildegardy muzyka, podobnie jak proroctwo, rodzi si¢ z
natchnienia Ducha Swictego, zrodta zycia i harmonii. W sekwencji O ignis
Spiritus Paraclyti Hildegarda méwi o Duchu Swietym jako Tym, od ktorego
pochodzi muzyka:6 Zwazcie wiec, zZe tak jak Ciato Jezusa Chrystusa narodzito
sie z Ducha Swietego z nienaruszonej Dziewicy Maryi, tak i pieshi chwaly na

4 Jan Pawel 11, List do Artystéw, Krakow 1999, s. 35.

> Hildegarda z Bingen, cyt. za Btazej Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakow 2003, s.
119-120.

6 Por. tamze, s. 120.



wz6r niebiariskiej harmonii zakorzenil Duch Swiety w Kosciele. Cialo zas jest
odzieniem duszy, ktora ma Zywy glos i dlatego przystoi, aby cialo wraz z duszg
Spiewato Bogu chwale glosem.” 1 w innym miejscu Hildegarda pisze:
wszystkie sztuki, ktore przynoszq czlowiekowi pozytek i korzysé, zostaly odkryte
za sprawq tchnienia, ktore Bog wtozyt w ludzkie cialo, wiec jest sprawiedliwe
chwali¢ Boga we wszystkim.3

Ciekawe jest rowniez chrystologiczne ujgcie muzyki. Zdaniem mistyczki
to, kim jest Chrystus, uwidacznia si¢ takze w samej strukturze muzyki: 7Tak wiec
stowo oznacza cialo, muzyka zas wyraza ducha, poniewaz rowniez muzyka
niebieska oznacza bostwo, a stowo ukazuje cztowieczenstwo Syna Bozego.® T a k
wigc muzyka w ujeciu Hildegardy wydaje si¢ by¢ nie tylko znakiem
niebianskiej harmonii, ale w pewnym sensie takze jej czescia, jej ziemskim
odpowiednikiem.!0

Te twierdzenia Hildegardy sg rowniez obecne w myslach wspoétczesnych
muzykow. Na przyktad wedlug polskiego kompozytora Wojciecha Kilara,
najbardziej uduchowiony $piew, za jaki uwaza on choral gregorianski,
charakteryzuje si¢ wrgcz niebianskim pochodzeniem. Wedlug niego, w tej
muzyce obecne s3: jakas wielko$¢, tajemnica 1 metafizyka.!l

Polski muzykolog, Bohdan Pociej, uwaza muzyke za dar, ktory sptywa na
cztowieka z Niebios.!2 Zawsze angazowato go poszukiwanie zwigzkow mistyki
ze sztuka, chociaz podkreslal wyraznie istotowg odrgbno$¢ obu dziedzin.
Zdaniem B. Pocieja, dzielo sztuki powstaje wskutek natchnienia, duchowego
aktu tworczego. Polega to na objawieniu si¢ artyScie pewnej prawdy, ktora
wskazuje mu droge tworczej pracy nad dzietem. Artysta, w sposdb wolny, moze
si¢ podda¢ natchnieniu i pdj$¢ objawiong droga.!3 Wedlug B. Pocieja, muzyka
stanowi tez najodpowiedniejszy 1 najsubtelniejszy srodek wyrazu 1 medium dla

7 Tamze, s. 123.

8 Tamze, s. 122-123.
9 Tamze, s. 123-124.
10 por. tamze, s. 134.

1T por. wypowiedz W. Kilara w: Klaudia Podobinska, Leszek Polony, Ciesze si¢ darem ZzZycia. Rozmowy z
Wojciechem Kilarem, Krakow 1997, s. §3.

12 por. Bohdan Pociej, Idea, d?wiek forma. Szkice o muzyce, Krakéw 1972, s. 35.

13 por. B. Pociej, Muzyka i mistyka, w: Znak, 12/1994, s. 59. Konstanty Regamey przytacza wypowiedz W.A.
Mozarta, ktory w liScie do barona v. P. opisuje proces wilasnej tworczoséci. Otéz po calym szeregu stadiow
wstepnych, nastgpowat moment, kiedy 6w kompozytor ogarnial dzielo jednym spojrzeniem i styszat je w
wyobrazni nie w nastgpstwie czasu, ale od razu - w catosci. Por. Konstanty Regamey, Tres¢ i forma w muzyce,
Warszawa 1933, s. 17. Podobne doswiadczenie mial W. Lutostawski. B. Pociej pisze, ze ten polski kompozytor,
jeden z utworéw projektowat jako swobodny cykl. W trakcie komponowania W. Lutostawski spostrzegt jednak,
ze nie moze wyzwoli¢ si¢ spod tyranii formy. Projektowany luzny szereg czgsci okazal si¢ zwarta, spojna
catoscig. Por. B. Pociej, Idea, dzwigk, forma. Szkice o muzyce, dz. cyt. s. 314.
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mistyki. Zadna ze sztuk nie potrafi bowiem tak sugestywnie uobecnia¢ tego, co
niewidzialne w tym, co styszalne. Zmyst stuchu jest w naturalny sposob
nastrojony na tajemniczo$¢. Ponadto, jego zdaniem sztuka jest wielkim
posrednikiem miedzy $wiatem doraznie rzeczywistym, a sferg idei. Ze $wiata
idealnego, pochodza dzwigkowe struktury oparte na uktadach i konstelacjach
liczb.14 Muzyka jest bowiem czystg energia dzwickow, ustrukturowanych przez
inteligencj¢ wedlug zasad matematycznych, scala w sobie kosmiczny tad,
ziemski zywiol 1 matematyke.!5 Wedlug niego u zrédet muzyki tkwi rowniez
jakas wielka duchowa energia kosmiczna, ktorg nie odznacza si¢ zadna z innych
sztuk. B. Pociej sadzi, ze kompozytor, najbardziej ze wszystkich tworcow, jest
podatny na dziatanie tej kosmicznej, czy tez boskiej energii. Tworca przejmuje
Jja bezposrednio 1 wciela w konstrukcje dzwiekowe. Kosmiczna, duchowa
energia przenika kompozytoréw 1 przymusza ich niejako do pisania muzyki.!6
Zdaniem B. Pocieja, muzyka jest sztuka najbardziej zblizong do Absolutu, rodzi
si¢ wprost z intuicji metafizycznych, z przeczucia Swiata idealnego; jest tez
najczystsza ze sztuk, najmniej uwiktang w rzeczywisto$¢ codziennego zycia.l”

Roéwniez obecny papiez Benedykt XVI, w swojej ksigzce z 1995 roku pt.
Ein neues Lied fiir den Herrn zawart pewne mysli o niebianskim pochodzeniu
muzyki. Warto jednak zauwazy¢, iz d6wczesny kardynatl J. Ratzinger opinie te
odnosit gléwnie do tzw. muzyki sakralnej, liturgiczne;.

Jego zdaniem nie jest tak, ze cztowiek co§ sobie wymys$la, a potem to
$piewa, lecz zapozycza on $piew od aniotdow, 1 musi wznie$¢ swoje serce, aby
wspotbrzmiato ono z dochodzagcymi don dzwigkami. Wedtug kardynala
Ratzingera liturgia nie jest czym$, co mnisi ,robig”, lecz jest czym$§ juz
zastanym, wstgpieniem w odwiecznie dokonujaca si¢ liturgi¢ niebios. Liturgia
ziemska jest liturgig wylacznie dlatego, ze wilacza si¢ w to, co juz si¢ dzieje i co
ja przewyzsza.!8

W innym miejscu kardynal Ratzinger przytacza mys$l Philippa
Harnoncourta, ktory parafrazujac znane powiedzenie Wittgensteina: O czym nie
mozna mowic, o tym trzeba milcze¢, powiedzial: O czym nie mozna mowié, to
mozna, a nawet trzeba - jesli nie wolno milcze¢ - wyrazac spiewem i muzykq.
Nieco pozniej dodaje: Zydzi i chrzescijanie sq zgodni co do tego, Ze ich Spiew i
muzyka wskazujq na niebo albo tez przychodzq z nieba lub sq zastyszane z

14 por. B. Pociej, Harmonia swiata, w: Znak, 5/1994, s. 124.

15 por. B. Pociej, Paradoksalna moc muzyki, w: Znak, 3/1994, s. 107.

16 por. B. Pociej, Sprzecznosci i paradoksy albo dialektyka muzyki, w: Znak, 2/1994, s. 115 - 116.
17 por. B. Pociej, Muzyka i totalizm, w: Tygodnik Powszechny, 2/1991, s. 8.

18 por. J. Ratzinger, Nowa piesii dla Pana, dz. cyt. s. 203.



nieba...".1® Wedlug kardynala Ratzingera w zdaniach tych zawarte s3
podstawowe zasady muzyki liturgicznej. Zwraca on réwniez uwage na istotny
wymiar muzyki, jakim jest milczenie. Wydaje si¢ to moze paradoksalnym
twierdzeniem, ale cisza jest nie tylko celem muzyki, lecz stoi rowniez u jej
poczatku, a takze na wskro$ ja przenika: Wiara pochodzi ze stuchania stowa
Bozego. Tam wszakze, gdzie stowo Boze zostaje przelozone na stowo ludzkie,
pozostaje pewna reszta w postaci tego, co nie zostalo wypowiedziane i co nie
daje sie wypowiedzie¢, co wzywa nas do milczenia - milczenia, ktore w koncu
sprawia, Ze to, co niewypowiedzialne, staje sie Spiewem, i przyzywa na pomoc
takze gtosy kosmosu, aby nie wypowiedziane stato sie styszalne. Oznacza to, ze
muzyka koscielna, pochodzqgc ze stowa i dostyszanego w nim milczenia, wymaga
nastuchiwania stale na nowo catej petni Logosu.20

2. Muzyka drogg do Boga

Tak, jak muzyka wydaje si¢ by¢ tchnieniem Bozym, darem niebios,
sposobem objawienia cztowiekowi odblasku piekna Absolutu, tak moze by¢ dla
nas S$ciezka w druga strong. Ta funkcja muzyki wydaje si¢ by¢ bardziej
zakorzeniona w ludzkiej swiadomosci.

Oto w PiSmie §w. czytamy o tym, jak gra harfiarza wprawiata Elizeusza w
modlitewny nastr6j, w trakcie ktérego spoczeta na nim reka Panska (2 Krl
3,15). Zas $w. Augustyn w swoich Wyznanaich pisat: llez razy plakatem
stuchajgc hymnow Twoich i kantykow, wstrzgsniety blogim spiewem Twego
Kosciola. Glosy te wlewaly sie do moich uszu, a gdy Twoja prawda Sciekala
kroplami do serca, parowato z niego gorqce uczucie poboznego oddania. Z oczu
phynely tzy i dobrze mi byto z nimi.2! Zauwazamy we fragmencie z Pisma §w. 1 w
stowach Augustyna natozenie si¢ tych dwoch drog, ich wspotwystepowanie.
Wynika z nich, ze zaréwno Boze objawienie przez slowa i1 muzyke jak tez
wzruszenie serca, jego nawrocenie - s3 darem Bozym, Jego laska. Papiez
Grzegorz Wielki pisze: Kiedy ... sSpiew psalmodii rozbrzmiewa z samej glebi
serca, wszechmocny Pan znajduje przezen dostep do serca, tak ze wlewa w
nastuchujgcy umyst tajemnice przepowiedni czy taske skruchy. Dlatego napisane
jest: «Piesn pochwalna oddaje mi czesé, i to jest droga, na ktorej pragne ukazac
Boskie zbawienie» (Ps 50,23). To bowiem, co po {tacinie znaczy salutare,
zbawienie, to po hebrajsku znaczy Jezus. Dlatego w piesni pochwalnej
stworzona zostaje mozliwos¢ objawienia sie Jezusa, kiedy bowiem przez Spiew

19 ph. Harnoncourt, Gesang und Musik im Gottesdienst, cyt. za: J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, dz. cyt., s.
215.

20y, Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, dz. cyt., s. 215.

21 Sw. Augustyn, Wyznania, Pax, Warszawal992, s. 257-258.



psalmow wylana zostaje skrucha, powstaje w nas droga do serca, u ktorej kresu
dochodzi si¢ do Jezusa..?? Wedlug J. Ratzingera w stowach sw. Grzegorza
zawarta jest prawda o najwyzszej postudze muzyki, dzieki ktorej nie zaprzecza
ona swej artystycznej wielkos$ci, lecz dopiero ja w pelni znajduje: muzyka
(liturgiczna) odstania zasypang droge do serca, do centrum naszego istnienia,
tam, gdzie styka sie ono z istnieniem Stworcy i Zbawiciela. Gdziekolwiek to sie
udaje, muzyka staje sie drogq prowadzqcq do Jezusa; drogq, na ktorej Bog
ukazuje swoje zbawienie.?3

Znamienne dla tego zagadnienia wydaja si¢ by¢ rozwazania Hildegardy z
Bingen. Droge duchowa czlowieka po wygnaniu z raju chetnie opisuje ona jako
$piew. Cata sztuka muzyczna jest dla niej wyrazem tgsknoty za rajem.24 To
wspomnienie raju, ktore dzieje si¢ za przyczyng muzyki, nie tylko kieruje mysl
ku utraconej chwale, ale pocigga do tego, co bylo istota stanu rajskiego: do
uwielbienia Boga. Przypomnienie to jest zacheta do chwalenia Boga 1 srodkiem
do rozpalenia poboznosci. Celem muzyki jest podniesienie ludzkiego ducha do
Boga.?5 Hildegarda, podobnie jak §w. Augustyn zdaje si¢ dostrzega¢ w psalmach
piesni pielgrzymow, ktorzy $piewem dodaja sobie otuchy w drodze do
niebianskiej Jerozolimy.26 Wydaje si¢ wiec, ze zdolnos¢ cztowieka kroczenia do
Boga na drodze muzyki jest pozostatoscig stanu czlowieka sprzed grzechu
pierworodnego. Jest to pewien dar, ktéry, cho¢ bardzo mglisty, zachowat si¢ po
skazeniu nieprawoscig. Hildegarda jest przekonana o ogromnej mocy
oddzialywania muzyki na dusz¢. Wyraza to w stowach: Jak moc Boza wszedzie
wzlatujgc wszystko okrqza i nie napotyka Zadnej przeszkody, tak i rozumnosé
czltowieka przejawia si¢ z wielkq mocq w rozbrzmiewaniu zywymi glosami i w
pobudzaniu przez muzyke sennych dusz do czuwania. (...) Albowiem muzyka
zmiekcza twarde serca i wprowadza w nie wilgo¢ skruchy oraz przyzywa Ducha
Swietego.27 W innym miejscu tak pisze o $piewie 0sob poswieconych Bogu: (...)
Od Syna Bozego otrzymaly ten dar, ze kiedy wyszedt glos od tronu, odpowiedziat
mu z tesknotqg Spiew choru dziewic wyspiewujgcych nowgq piesn (novum
canticum symphonizando), jak o tym Swiadczy umilowany dziewiczy Jan: «I
Spiewajq jakby piesn nowq przed tronem i przed czterema zwierzetami, i przed
Starcami». Co to znaczy? W tych wiernych, ktorzy w dobrej intencji przyjmujg
czystos¢ i zachowujq dziewictwo z milosci do Boga, dobra wola wznosi sie

22 Grzegorz Wielki, Hom.in Ez I, cyt. za J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, dz. cyt. s. 174.
235 Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, dz. cyt. s. 174.

24 por. B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, dz. cyt., s. 117.

25 por. tamze, s. 121.

26 por. tamze.

27 Hildegarda z Bingen, Scivias 11, cyt. za: B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, dz. cyt., s. 125.
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przedziwnie ku chwale Stworcy. Jak? Poniewaz w jutrzence czystosci, ktora
zawsze lgnie do Syna Bozego, ukryta jest przemozna chwata, ktorej nie zdola
sprzeciwic¢ sie zaden ziemski urzqd ani nakaz prawa, a chwala ta glosem radosci
wyspiewuje niebianskg piesn uwielbiajgc Boga. Jak to sie dzieje? Poniewaz
piesn ta, ktora mknie szybko i odznacza si¢ przedziwng, nowg wolnosciqg, nie
byta styszana, zanim Jednorodzony Syn Bozy, ktory jest kwiatem dziewictwa,
wrocit wcielony ze swiata do nieba i zasiadl po prawicy Ojca.?8

Hildegarda przywiazuje wielkag wage do oddawania Bogu chwaty w
Kosciele. Wedlug niej spiew uwielbienia niejako taczy czlowieka z aniotami,
przypomina raj, a takze kieruje ku chwalebnej przysztosci, w ktorej zbawieni
bedg na wieki radowac¢ si¢ w Bogu. Hildegarda pisze takze o sile, ktora
nienawidzi $piewu, o diable, ktéry probuje przeszkodzi¢ wznoszeniu piesni
chwaty. Piesn uwielbienia przypomina bowiem szatanowi o chwale, do ktorej
byt powotany 1 z ktérej zrezygnowatl. Dlatego wiec diabet stara si¢ wszelkimi
sposobami zaktoci¢ piesh chwaty, bowiem wyraza ona harmoni¢ czlowieka ze
Stworca, z innymi ludzmi 1 z sobg samym: Gdy zas jego zwodziciel, diabel,
ustyszal, ze cztowiek z natchnienia Bozego zaczqgl spiewac i przez to przypomi-
nac¢ sobie stodycz piesni niebianskiej ojczyzny, ujrzal, ze jego przemysine
knowania idg na marne. Tak sie wowczas przestraszyl, Ze niematego stgd doznat
niepokoju i odtgd na wiele sposobow rozwija swojq przemysinos¢, aby zaktoci¢
albo wyrwac¢ wyznawanie i pigkno oraz stodycz Bozej chwaly - nie tylko z serca
czltowieczego przez zlowrogie podszepty, nieczyste mysli albo rozliczne zajecia,
ale i z ust Kosciola, gdy tylko mozZe, przez roztamy, zgorszenie albo
przygnebienie.?® Hildegarda dopatruje si¢ wrecz diabelskiego podszeptu w tym
wszystkim, co sprawia, ze poszczegoélni wierni i1 caty Ko$ciot zaprzestaje
wznosi¢ piesn uwielbienia.30

Muzyka liturgiczna jest wigc jednym z waznych elementow, ktore
wprowadzaja wiernych w aur¢ uwielbienia Boga, w trzezwe upojenie wiara.
Pisze kard. J. Ratzinger: Zadaniem muzyki jest wprowadzanie ludzi modlgcych
sig¢ w obcowanie z Chrystusem. Muzyka — dodaje J. Ratzinger - podnosi na
wyzyny Boga, na te wyzyny, ktore sq Bogiem i ktore w Chrystusie dotykajq ziemi,
przyciggajq jq do siebie i wznoszq ku sobie.3!

Wsrod niemieckich pisarzy, poetdw, filozofow 1 protestanckich teologéw
okresu romantyzmu pojawily si¢ teorie, ktoére wskazywaly na szczegdlny
zwigzek pomiedzy muzyka a Swiatem Transcendencji. I tak, na przyktad, Karl

28 Hildegarda z Bingen, Scivias II, cyt. za: B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, dz. cyt., s.
131-32.

29 Hildegarda z Bingen, Epistolarium, cyt. za: B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, dz. cyt., s.
132-33.

30 por. B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, dz. cyt., s. 133.

31y, Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, dz. cyt. S. 217.



Wilhelm Ferdinand Solger pisal: W chwili swego jawienia sie jako zjawisko
muzyka zdolna jest przenies¢ nas w terazniejszos¢ wiecznosci (...). Muzyka
kruszy naszq wlasng swiadomos¢ i przemienia jqg w postrzeganie wiecznosci.
Wiasciwy istotny pozytek, jaki niesie muzyka jest wiec natury religijnej.3? Pisarz
Wilhelm Heinrich Wackenroder, podobnie jak Ludwig Tieck, wrecz utozsamiat
muzyke z religia: Muzyka - pisat - stanowi bez wqtpienia ostatniq tajemnice
wiary, mistyke, religie do konca objawiong.33

Roéwniez wsrdd wspotczesnych czesta, zeby nie powiedzie¢ powszechna
jest opinia o muzye jako drodze do Boga. K. Penderecki wyznaje, ze nie potrafi
powiedzie¢, co jest dla niego wazniejsze: sztuka czy religia. Twierdzi, ze
wlasnie dzieki muzyce sakralnej stat si¢ czlowiekiem bardziej religijnym.34

Koreanczyk M.W. Chung, dyrygent 1 dyrektor francuskiej L’ Opera —
Bastille, sadzi, ze muzyka jest prawie zawsze formg modlitwy, ze jest ona
szmerem, szeptem duszy.35

Podobne poglady prezentuje K. Tarnowski, pianista 1 filozof z Krakowa.
Jego zdaniem, w muzyce moze objawic¢ si¢ Absolut. Poprzez kontakt ze §wiatem
niewidzialnym, ktéry objawia si¢ w dziele muzycznym, czlowiek moze
otworzy¢ si¢ na Transcendencje i1 sta¢ si¢ osobg religijng. Jako przyklad, K.
Tarnowski podaje nawrdcenie egzystencjalisty, Gabriela Marcela.3¢ Filozof ten
przezyt nawrdcenie na chrze$cijanstwo w 1928 roku 1 wydarzenie to wigzat z
przezyciami muzycznymi.3’

K. Tarnowski zwraca tez uwageg na specyficzng jakos¢, ktora pojawia si¢ w
dzietach muzycznych J.S. Bacha. Utozsamia jg ze swoistg religijng glebia, peing
niezwyklej powagi 1 tajemnicy, ktora zmusza cztowieka do kontemplacyjnej
zadumy, przenika wraz z pigknem w samo jadro naszego cztowieczenstwa i
przemienia naszg kontemplacje¢ w adoracje, w bezstowng modlitweg, w
niezwykte skupienie. Skupienie to pozwala na wejscie w glab nas samych, tam
gdzie mieszka §wietos¢ Boga.3® Zdaniem K. Tarnowskiego, muzyka Bacha nie

32 Karl Wilhelm Ferdinand Solger, Vorlesungen uber Asthetik, cyt. za Carl Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej,
przet. A. Buchner, Krakéw 1988, s. 82.

33 Wilhelm Heinrich Wackenroder, Werke und Briefe, cyt. za C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej, dz. cyt., s.
90.

34 por. wypowiedz K. Pendereckiego w: Krasowski R. (red.), Ostatni Mohikanin, w: Zycie, 97/1998, s. 12.

33 por. wypowiedz M.W. Chung’a w: B. Revillion (red.), La musique est le murmure de I’ame, w: La Croix, 24 —
25.08.1997, s. 13.

36 por, Karol Tarnowski, Czlowiek i Transcendencja, Krakéw 1995, s. 21.

37 Ponadto, w swojej tworczosci G. Marcel czgsto postugiwal si¢ muzycznymi poréwnaniami. Por. Gabriel
Marcel, Tajemnica bytu, przet. M. Frankiewicz, Krakow 1997, s. 389 - 390.

38 por. K. Tarnowski, Czlowiek i Transcendencja, dz. cyt., s. 357 - 358.



jest tylko symbolem tego co §wiete, ale w pewien szczegdlny sposob uobecnia
sacrum, stanowi rodzaj ikony.3%

Muzykolog B. Pociej formutuje przypuszczenie, jakoby muzyka spetniata
specyficzng funkcj¢, misje docierania do samej istoty czasu. Wedlug niego,
muzyka poprzez swoja forme, poprzez swoja nature, odsyta nas do wiecznosci 1
do nieskonczonosci.40

Ciekawe jest tez spojrzenie Sri Chinmoy’a, duchowego mistrza Wschodu z
Bengalu. Wedtug niego muzyka jest wewngtrznym, uniwersalnym jezykiem
Boga. Bog jest kosmicznym Muzykiem, a my spetniamy rol¢ instrumentow. Bog
jest dla muzyka zasadniczym inspiratorem. Prawdziwa, uduchowiona muzyka
stanowi rodzaj §wiatla, ktore chce wyrazi¢ siebie w boski sposéb. Sri Chinmoy
twierdzi, ze uduchowiona muzyka niesie nas ku Swiadomos$ci Uniwersalne;j i
sprawia, ze czujemy si¢ zjednoczeni z tym, co  najwyzsze, najglebsze i
najdalsze. Jego zdaniem, posrod stworzenia BoOg jest najwyzsza muzyka,
muzyka za$ posiada klucz i1 sama jest kluczem, ktory otwiera drzwi do serca
Najwyzszego.4!

Sobor Watykanski 11 uznaje tradycje muzyczng za ,,skarbiec nieocenione;j
wartosci”, a §piew kosScielny za ,,nieodzowng oraz integralng cze¢s¢ liturgii™. 42
Jozef Ratzinger - idac po tej samej linii — stwierdza, ze muzyka jest samg
liturgig, a muzyka sakralna stanowi w Kos$ciele symbol obecnosci
bezinteresownego pigkna. Zdaniem tego teologa, muzyka jest drogg prowadzaca
do Jezusa, drogg, na ktorej Bég ukazuje swoje zbawienie.#3 W innym miejscu
pisze, ze muzyka liturgiczna jest jednym z elementow wprowadzajacych
wiernych w aur¢ uwielbienia Boga, w trzezwe upojenie wiarg.*4

Wedlug papieza Jana Pawla II, sztuka - nawet wtedy, gdy nie wyraza si¢
w formach religijnych - zachowuje wiez wewnetrznego pokrewienstwa ze
Swiatem wiary tak, ze nawet w sytuacji glebokiego roztamu migdzy kulturg a
Kosciotem, wlasnie sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzacym do
do$wiadczenia religijnego. Sztuka - pisze papiez - jest ze swej natury swoistym
wezwaniem do otwarcia si¢ na Tajemnice.*S Tak wigc nie tylko w sztuce
tworzonej dla liturgii 1 przez liturgie, ale takze w muzyce w sensie ogdlnym

39 Por. tamze, s. 358.
40 por. B. Pociej, Forma i czas, w: Ruch Muzyczny, 10/1969, s. 18.
41 por. Sri Chinmoy, Medytacja, przet. B. Rubczynska, Warszawa 1992, s. 116 — 123.

42 Por. Sobor Watykanski I, Konstytucja o liturgii swietej, nr 112, w: Sobor Watykanski I, Konstytucje,
Dekrety, Deklaracje, Poznah 1968, s. 89.

43 Por. J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, dz. cyt., s. 174.
44 por. tamze, s. 213.

45 Por. Jan Pawel 11, List do Artystow, dz. cyt., s. 26.
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istnieje to, co na przyktad Hildegarda, czy J. Ratzinger przypisywali muzyce
liturgicznej. Jan Pawet Il podkresla, ze Swiat potrzebuje artystow, aby tworzac
dzieta ukazujace w jakiejs mierze nieskonczone pigckno Boga kierowali ku
Niemu ludzkie umysty. Zatem tym, co w sztuce jest objawieniem Boga 1 droga
cztowieka do Boga jest wedlug polskiego papieza kalokagathia, czyli ,,pigkno-
dobro¢”, swoista wartos¢, o ktorej pisze w Liscie do Artystow .46

3. Piekno jako objawienie i droga do Boga

Wedtug Jana Pawla II pigkno jest poniekad widzialno$cig dobra, tak jak
dobro jest metafizycznym warunkiem pieckna. W muzyce pigkno niejako taczy
si¢ z ,,prawdg”, aby takze drogami sztuki przenosi¢ ludzkie dusze ze $wiata
zmystowego w rzeczywistos¢ wieczng.4’

O wzajemnym przenikaniu si¢, zazebianiu zakresu znaczeniowego
warto$ci: pigkna, dobra, prawdy, uczciwosci, stusznosci, wlasciwej proporcji w
sztuce - mozemy réwniez ustysze¢ z ust muzykow. Wydaje si¢ bowiem, ze owe
wartosci opalizujg niczym rdzne barwy na tym samym kamieniu, bedacym
odbiciem, namiastkg, objawieniem ol$niewajacego cienia samego Stworcy.
Jeden z najwybitniejszych znawcow muzyki dawnej, muzykolog 1 dyrygent
Nikolaus Harnoncourt w swej ksigzce Dialog muzyczny pisze m.in. 0 muzyce
Mozarta 1 Monteverdiego. Wedtlug niego sceng finalowego accompagnato kréla
Idomeneo w akcie drugim Eccoti in me barbaro Nume pomig¢dzy dwoma
ustepami chéralnymi Qual nuovo terrore oraz Corriamo, fuggiamo W.A. Mozart
okresla jako ,najpickniejsza z calej opery”. W rzeczywisto$ci - zdaniem
Harnoncourta - jest to scena najstraszliwsza, ale wyraza ona doktadnie to, o co
mu chodzito, 1 dlatego jest pickna: UZywajgc stowa ,,pickna” (Mozart) myslat
wiec nie o urodzie zewnetrznej. W scenie tej, bedgcej pozornym monologiem,
Idomeneo wyznaje, Ze sam jest odpowiedzialny za wszystkie nieszczescia.
Przyrzekt ofiare Neptunowi, ale teraz, gdy okazalo sie, ze chodzi o jego syna
ldamante, nie moze dotrzymac stowa. Monolog jest w rzeczywistosci wielkim
dialogiem miedzy ldomeneo a Neptunem. Przerazliwy bog morza w calej operze
nie odzywa sie ani stowem, niemniej jest wszechobecny w orkiestrze, poczqwszy
od uwertury. W tym accompagnato styszymy jego straszliwe , Nie” w
odpowiedzi na niesmiatq prosbe Idomeneo, czy mogtby odstgpi¢ od poswiecenia
niewinnej ofiary. Jest to wspanialy przykiad pozastownego dyskursu
dzwiekowego. W jezyku Mozarta (podobnie jak w jezyku Monteverdiego)
., piekne” oznacza wiec cos w rodzaju stuszne lub prawdziwe 48

W innym miejscu N. Harnoncourt ujawnia kolejng znamienng ceche talentu
Mozarta. Przyzwyczaili§my si¢ do opinii o Mozarcie, jako o geniuszu piszacym

46 por., tamze, s. 9.
47 Tamze.

48 Nikolaus Harnoncourt, Dialog muzyczny, Warszawa 1999, s. 269.
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z natchnienia i niemal od razu w catosci swoje utwory. Tymczasem byt on takze
(Jak niemal kazdy kompozytor), rzemieslnikiem w swoim muzycznym
warsztacie. Nie szczedzil trudu, czasu 1 wyobrazni dla napisania wspaniatych
arii operowych, ale wykreslat je bez wahania (pomimo powszechnego
zachwytu), gdy widzial, ze te radykalne ci¢cia sg niezb¢dne dla dobra dzieta
jako calosci. Wedlug Harnoncourta walor dramatyczny byt dla Mozarta
wazniejszy, niz wzgledy czysto muzyczne: FEkspresja dramatyczna (ktorg
Monteverdi nazywat prawdg), rowniez byta dla Mozarta wazniejsza niz piekno
czysto muzyczne. %9

Takie podejscie do doskonatosci formy, jako warunku pickna, prawdy w
muzyce zgadza si¢ z opinig zyjagcego w XX w. szwajcarskiego kompozytora 1
krytyka muzycznego Konstantego Regamey’a. Regamey pisze, ze to wilasnie
forma jest owym czynnikiem wprowadzajagcym scalenie wielosci czynnikdéw
tworzacych dzietlo muzyczne w pewng jakosciowa jednos¢. Jego zdaniem
najpickniejsze miejsca w utworze to te, w ktorych dany kompleks (sktadajacy
si¢ z brzmienia, pami¢ci brzmien poprzednich itd.) robi wrazenie szczegdlnie
spotggowanej jednosci.’® Wskazuje on takze inne czynniki jednoczace dzieto
sztuki. Idac za mysla Witkacego, stwierdza, ze dzialajacym pozamyslowo
formalnym konstrukcjom artystycznym najbardziej odpowiada odczucie
jednosci osobowosci. Wlasnie to odczucie jednosci jest cztowiekowi najbardziej
bezposrednio dane 1 ma wptyw na jedno$¢ konstrukcji artystycznych, wpltywa na
catos¢ formy.5! Mimo tych wyjasnien Regamey przyznaje jednak, ze istota
pickna jest trudna do wyjasnienia, tak trudna jak wyjasnienie faktu, iz pewne
kompleksy dzwigkowe, moga wywola¢ u roznych ludzi wszystkie uczucia: od
erotyzmu do mistycyzmu.52

Zdaniem B. Pocieja to wtasnie forma gwarantuje dzietu istnienie. Wynika
ona z istoty dzieta i jest czyms$, dzigki czemu dzieto przechodzi ze stanu
moznos$ci do stanu aktualnos$ci.’? Wedtug niego sztuka jest wielkim
posrednikiem miedzy $wiatem doraznie rzeczywistym, a sferg idei. Pigkno
przejawiajace si¢ w swiecie jest przejawem $wiata wyzszego, idealnego. Sztuka
organizuje owe przejawy pickna w artystyczne formy za posrednictwem
dzwiekow.

Podobne stanowisko prezentuje K. Tarnowski. W jego opinii muzyka
wskazuje na Transcendencj¢ poprzez pigkno swej formy, ktora niejako budzi

49 Tamze, s. 265.
30 por. K. Regamey, Tres¢ i forma w muzyce, dz. cyt.,s. 5 -6, 17.

51 por. K. Regamey, Tres¢ i forma w muzyce, dz. cyt., s. 47. Na aspekt antropologiczny zwracat rowniez uwage
kardynal Ratzinger w cytowanej we wstepie wypowiedzi.

32 por. K. Regamey, Tres¢ i forma w muzyce, dz. cyt., s. 14. Por. tez J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, dz. cyt.,
s. 195.

53 Por. B. Pociej, Forma i czas, w: Ruch Muzyczny, 7/1969, s. 17.
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tesknote za pigknem absolutnym ujawniajgc zarazem, ze juz w nim uczestniczy,
ze jest soba jedynie jako jego odblask. Pigkno muzyki moze jednak tylko
ujawnia¢ swoj udzial w Pigknie absolutnym, poniewaz w przejsciu od pigkna
muzyki do Boga nie tkwi zadna oczywisto$¢.54

Ciekawe spostrzezenia na temat pickna w muzyce majg takze
psychologowie. Jan Wierszylowski wspomina o funkcji uswietniajacej muzyki,
czyli o oddzialywaniu pigkna muzycznego na cztowieka.’>5 Zdaniem innego
psychologa, Anny Gatdowej, obecne w dziele muzycznym pigkno stanowi
odbicie pickna Boga. Sadzi ona, ze wielkie dziela muzyki, poezji, architektury,
rzezby czy malarstwa, czerpiag swe nieprzemijajace pigkno wiasnie ze zrodet
religijnych.56

4. Podobienstwa i roznice

Powyzsze rozwazania s3 dowodem na istnienie w mentalnosci ludzkiej
roznorakich wzajemnych powigzan sfery sacrum ze sferg muzyki. Nasuwajg si¢
tutaj jednak powazne pytania: czy takie Sciste zwigzki pomigdzy obu tymi
dziedzinami rzeczywiscie zachodzg, czy nie sg jedynie uwodzacym ztudzeniem,
ktoremu ulegaja ludzie szczegdlnie wrazliwi 1 czy — tym bardziej — uprawnione
jest czeste utozsamianie przezycia muzycznego z przezyciem religijnym.
Nierzadko bowiem te twierdzenia sg wynikiem jedynie pewnego przeczucia,
pogladow filozoficznych, estetycznych czy religijnych. Czgsto traca wrecz
swoistg poetyka, pickng ale niezbyt przekonujaca racjonalnie podchodzacego do
zycia czlowieka. Nie daja odpowiedzi na istotne wydaje mi si¢ pytanie
,dlaczego”. Co takiego jest w muzyce, iz bywa ona pojmowana jako ikona
Boga, czy S$ciezka do Niego. Czy pozostawiajagc na boku istotne lecz
jednoczesnie bardzo problematyczne 1 szerokie zagadnienie pigkna, do ktorego
wielu zwyklo si¢ odwolywaé jako do ostatecznej, acz niejedynej 1 gleboko
niewystarczjacej] odpowiedzi, mozemy odnalez¢ jakie§ cechy wspolne lub
podobne, ktore zblizajg obydwie dziedziny zycia?

Odpowiedzi na te pytania mozna szuka¢ przede wszystkim na drodze
poréwnania istotowych cech przezy¢ muzycznych jak rowniez przezyc
religijnych, a szczegolnie tej ich formy, ktorg okresla si¢ jako przezycia czy
do$wiadczenia mistyczne. Pozwoli to na jakie$S ukazanie zachodzacych
pomigdzy nimi podobienstw 1 réznic. Zadaniem niniejszego rozdziatu bylaby
wiec proba wydobycia wzajemnych powigzanh pomiedzy przezyciami
muzycznymi a doswiadczeniami mistycznymi. Przy czym, po opis istotowy

54 Por. K. Tarnowski, Czlowiek i Transcendencja, dz. cyt., s. 22 - 24.
33 Por, Jan Wierszytowski, Psychologia muzyki, Warszawa 1970, s. 267 — 268.

56 Por. Anna Galdowa, O niespiesznej podrézy do raju, w: Znak, 12/1994, s. 21. Por. tez B. Pociej, Idea d?wiek,
forma. Szkice o muzyce, dz. cyt., s. 34. Por. K. Regamey, Tres¢ i forma w muzyce, dz. cyt., s. 41. Por. J.
Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, dz. cyt., s. 153.
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dzieta muzycznego siggnatem do rozwazan Romana Ingardena,57 po istotowy
opis doswiadczenia mistycznego za$ do analiz Waltera Terence’a Stace’a.58 Obaj
autorzy zapewniali czytelnika o mozliwie bezstronnym podejsciu do badanego
problemu.

Mam nadziej¢, ze przynajmniej w jakiej$ mierze zdotam ukazaé, czy w
ogole 1 w jakim znaczeniu przezywanie muzyki, dzieta muzycznego taczy si¢ z
doswiadczeniem religijnym. Od razu jednak zaznaczam, ze biore tu pod uwage
muzyke jako taka, wylaczajac zupekie jej zwigzek z liturgia, czy ze stowem
Bozym.

Tym, co w pierwszym rzedzie upodabnia przezycie dzieta muzycznego do
przezycia mistycznego jest pojawiajace si¢ w obu przypadkach doznanie jakiej$
jednosci. I tak, dzieto muzyczne jest percypowane jako jednowarstwowe. Sktada
si¢ ono - jak wskazuje analiza R. Ingardena - z tworéw dzwigkowych 1
niedzwickowych, przynalezacych do siebie, SciS§le ze sobg zespolonych,
stanowigcych nierozerwalng jednos$¢. Te znow skladaja si¢ z wielu elementow
nalezacych do siebie, przechodzacych w siebie tak, ze tworza jedng catosc.
Roéwniez wigksze elementy dzieta, na przyklad tematy muzyczne, czy tez
poszczegdlne, zamknigte w sobie cze$ci dziela muzycznego, uzupehniajg si¢
wzajemnie 1 stanowig nierozerwalng jedno$¢. Podobna cecha pojawia si¢ w
doswiadczeniu religijnym, ktérego najgltebszym wymiarem jest do§wiadczenie
mistyczne. Jest to szczegOlnie widoczne w tak zwanym ekstrawertywnym
do$wiadczeniu mistycznym. Wystepuje w nim zréznicowanie, ktére jest jednak
czeécia jednosci. Swiat odrebnych przedmiotéow, mimo swej réznorodnosci,
do$wiadczany jest jako co$ jednego 1 pozbawionego roznic.

O podobienstwie pomiedzy przezyciem dzieta muzycznego a przezyciem
mistycznym $wiadczy rowniez obecne w nich szczegdlne doswiadczenie
zanikania czasu. Dzielo muzyczne posiada specyficzng strukture quasi-czasows.
Jedynie w trakcie wykonania utworu muzycznego struktura ta zamienia si¢ w
sci$le czasowe nastepstwo kolejnych faz utworu. Wykonania dzieta muzycznego
nie mozna jednak utozsamia¢ z nim samym. Poprzez wykonanie dzieto
muzyczne jedynie nam si¢ objawia. Poszczegolne czesci dziela muzycznego,
mimo ze s3 uporzadkowane wedlug pewnego porzadku nastepstwa, nie
nastepuja po sobie, ale wszystkie istniejg rownoczesnie. W tym wilasnie wyraza
si¢ ponadczasowo$¢ dzieta muzycznego. Podobna cecha pojawia si¢ w
do$wiadczeniach mistycznych. Mistyk doswiadcza bowiem catkowitego zaniku

57 Dzieto Utwor muzyczny i sprawa jego tozsamosci R. Ingardena uchodzi dotad za jedyna prace, ktora zawiera
cato$ciowa analize filozoficzng dzieta muzycznego. R. Ingarden zwraca szczegdlng uwagg na tak zwane podtoze
dzwigkowe 1 niedzwigkowe dzieta muzycznego, na zagadnienie jego jednosci oraz sposobu istnienia. Por.
Roman Ingerden, Utwor muzyczny i sprawa jego tozsamosci, Krakow 1973.

58 Autor ten wyszczegélnia dwa podstawowe typy przezy¢ mistycznych, a mianowicie ekstrawertywne i
intrawertywne przezycie mistyczne. W swoich badaniach uwzglednia wypowiedzi mistykdw réznych krajow,
kultur i orientacji religijnych. Por. Walter Terence Stace, Mysticism and Philosophy, London 1960.
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czasu. Charakterystyczny jest powrdt ze stanu przezycia mistycznego do
rzeczywistosci. Mistyk odnosi wowczas wrazenie wchodzenia z czego$ jakby
rzadkiego, w co$ jakby bardziej gestego.5®

Analogiczne zjawisko w obu omawianych przezyciach odnosi si¢ do
doswiadczenia przestrzeni. Dzielo muzyczne charakteryzuje si¢ mianowicie
specyficznym ruchem 1 przestrzenig. Ruch w dziele muzycznym rézni si¢ od
fizycznej zmiany ciata w przestrzeni. Wspdltworzy on wraz z czasem
muzycznym swoistg przestrzenno$¢. Trzeba zaznaczyC, ze przestrzeni dzieta
muzycznego nie mozna utozsamia¢ z przestrzenig wzrokowa. Ruch 1 przestrzen
muzyczna sg nieuchwytne. Poza tym, samo dzieto muzyczne, w przeciwienstwie
do swoich wykonan, nie posiada zadnej lokalizacji przestrzennej. Rowniez w
doswiadczeniu mistycznym nie istnieje ruch jako taki. Znamienny jest pewien
opis doswiadczenia zamieszczony u Stace’a, w ktorym ,,0sa poruszata si¢
niejako w bezruchu”. Chodzi tu o szczegdlne, paradoksalne stwierdzenie na
temat ruchu w rzeczywistosci mistycznej. Zreszta, ta sama osoba pisata wrecz o
wrazeniu zanikania czasu.®® Ponadto, cata postrzegana rzeczywisto$¢ mistyczna
wydaje si¢ by¢ przeniknieta boska obecnoscia tak, ze wszystko wydaje si¢ by¢
Jednym. Zanika poczucie przestrzeni, bowiem przezywana mistyczna
rzeczywisto$¢ jest czym$ zupelie odmiennym, catkowicie przekraczajacym
jakiekolwiek poczucie przestrzenno$ci.6! W intrawertywnych przezyciach
mistycznych znikaja wszelkie formy, ksztalty, postaci a wigc to wszystko, co
swiadczyloby o przestrzenno$ci. Charakterystyczng cechg tych przezy¢ jest
roOwniez poczucie pustki 1 nicosci, a wi¢c brak czegokolwiek, takze brak
przestrzeni.

O jakim$§ podobienstwie pomiedzy przezyciem dzielta muzycznego a
przezyciem mistycznym mozna tez moéwic od strony ich obiektywnosci. Dzieto
muzyczne charakteryzuje si¢ swoistg obiektywnoscig. Nie jest ono tylko trescia
przezycia psychicznego, ale jest wobec niego transcendentne, stanowi osobng
catos¢. Jako takie, posiada tez cech¢ niezmienno$ci. Rozne moga by¢
wykonania, ale dzielo muzyczne pozostaje to samo, nie zmienia si¢. Mimo, iz
dzieto muzyczne powstaje poprzez tworcze akty cztowieka, mimo, iz w istnieniu
jest zalezne od jego  autonomicznego bytu, to jednak nie mozna dziela
muzycznego utozsamia¢ z samym jego wykonaniem czy przezywaniem.
Poprzez wykonania dzielo muzyczne tylko si¢ objawia, a wigc jest w pewien
sposOb obiektywne wobec przezy¢ cztowieka. A zatem, mimo nieuchwytnosci 1
intencjonalnej struktury dziela muzycznego mozemy o nim méwi¢ jak o czyms$
realnie istniejagcym, tworzacym swoistg rzeczywistos¢, jak o czyms$ niezaleznym
od cztowieka 1 niewrazliwym na zmiany. Cecha obiektywnos$ci byta tez jedng z

59 Por. W.T. Stace, Mysticism and Philosophy, dz. cyt., s. 72 — 73. Por. tez J.A. Symonds, za W. James,
Doswiadczenia religijne, Warszawa 1958, s. 349 — 350. Por. W.T. Stace, Mysticism and Philosophy, dz. cyt., s.
91.

60 Por. W.T. Stace, Mysticism and Philosophy, dz. cyt., s. 71 —73.

61 Por. tamze, s. 77.
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gléwnych cech przezycia mistycznego. Na przyktad, J. Boehme byl przekonany,
Ze jego przezycie nie stanowilo jakiego$ stanu duszy, czy umystu, lecz bylo w
stosunku do niego obiektywne.®? Cecha ta jest bardzo widoczna we wszystkich
opisach ekstrawertywnych, a takze intrawertywnych przezy¢ mistycznych.
Doswiadczana rzeczywisto$¢ jest dla mistyka czym$ odrebnym od sfery, na
ktorg mogtby wptywac poprzez wole, akty umystu, czy uczucia.

Podobienstwa pomigdzy przezyciem dzieta muzycznego a przezyciem
mistycznym dotycza tez tak zwanych jakosci emocjonalnych. Twory
dzwigkowe, a wigc nie tylko dzwigki jako takie lecz, jak mowi R. Ingarden,
roOwniez sama barwa dzwicku, charakteryzuja si¢ jakosciami emocjonalnymi.63
Jakos$ci te, osadzone na tworach dzwigkowych, sa czym$ ré6znym od emocji
stuchacza czy wykonawcy. Chodzi tu o jakosci wzruszeniowe, a takze o jakosci
stanobw podniecenia, upojenia, na przyktad o jakos$ci tajemniczosci, ,,szczegdlnej
rzewnosci lub stodyczy”, upojnosci, szczgsliwosci, grozy, czy niesamowitosci.
Na podtozu jakosci estetycznie wartosciowych ujawniajg si¢ inne jakosci, na
przyktad jakosci prostoty, jasno$ci, wieloksztattno$ci, metafizycznego blasku.
Obecnos¢ tych jakosci w dziele muzycznym nasuwa podobienstwo do uczug,
jakich doznaje mistyk podczas doswiadczenia mistycznego. S3 to przeciez
uczucia btogosci, radosci, zadowolenia, pokoju, satysfakcji. W kontakcie z
dzietem muzycznym czlowiek styka si¢ z jako$ciami emocjonalnymi
wilasciwymi poszczegdlnym tworom dzwickowym. W trakcie przezycia
mistycznego natomiast zostaje on przepeilniony uczuciami btogosci 1 rados$ci
dzigki doswiadczanej jednosci z Bogiem.

O podobienstwach pomigdzy omawianymi przezyciami decyduje takze ich
swoista niewyrazalnos¢. Wtasciwos$cig dziet muzycznych jest wystgpowanie tak
zwanych miejsc niedookreslonych. Okreslone s3 w nich te strony ich
zawarto$ci, ktore sg wyznaczone intencyjnie. W zawartosci dziet muzycznych
nie jest natomiast okreslone to, co w akcie ich doznawania jest wspotpomyslane
1 wspotmniemane. Przedmiot intencjonalny znajduje si¢ zawsze niejako w toku
konstytuowania, ktore zdaje si¢ nie mie¢ konca. Dlatego dzieto muzyczne
wydaje si¢ nieuchwytne 1 niewyrazalne. Podobnie bylo z przezyciami
mistycznymi, ktore - zgodnie ze Swiadectwem mistykéw — sa catkowicie
niewyrazalne 1 nieckomunikowalne. Dlatego filozof religii W.T. Stace w swojej
ksigzce ustawicznie podkreslat, ze jezyk mistykow jest jezykiem paradoksow.
Paradoksalnos$¢ jezyka mistycznego jest w tym przypadku uzasadniona
niewyrazalnoscig doswiadczanej rzeczywistosci.

Jednakze pomiedzy przezyciem muzycznym, a przezyciem mistycznym
zachodzg takze podstawowe réznice.

Do r6znic pomigdzy przezyciem dziela muzycznego a przezyciem
mistycznym nalezy zaliczy¢ przede wszystkim te, ktéra ma swoje zrodio w

62 Por. W.T. Stace, Mysticism and Philosophy, dz. cyt., s. 69.

63 Por. R. Ingarden, Utwor muzyczny i sprawa jego tozsamosci, dz. cyt., 115.
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sposobie istnienia dzieta muzycznego oraz w sposobie istnienia przedmiotu
przezycia mistycznego. Dzielo muzyczne powstaje w czasie, podczas gdy
przedmiot do$wiadczenia mistycznego jest wieczny. Ponadto, dzieto muzyczne
powstaje dzieki dzialalno$ci cztowieka, poprzez tworcze procesy artysty
(zostawiam na boku sprawy natchnienia begdacego, zdaniem niektorych
tchnieniem Ducha), podczas gdy doswiadczenie mistyczne - oprocz tego, ze
moze by¢ do§wiadczane przez cztowieka - nie jest przez niego tworzone. Dzigki
swej intencjonalnej budowie dzielo muzyczne jest w pewnym sensie
nieuchwytne, puste. Posiada dwustronng przynalezaca do siebie strukture
formalng. Stwarza ono pozoér rzeczywistosci, gdyz pod wplywem wielosci
danych wrazeniowych jestesmy sklonni uwaza¢ to, co stanowi zawartos¢
przedmiotu intencjonalnego za samodzielng 1 samoistng rzeczywistoSc.
Tymczasem zawarto$¢, czyli jedna ze stron budowy formalnej dzieta
muzycznego, to nic innego jak to, czym ma ono by¢ wedle tresci tworzacej go
intencji aktu. Z cala moca nalezy jednak podkresli¢, ze zaden mistyk nie
doswiadcza jakiej§ pozornej rzeczywistosci, ale czego$ realnego 1 istniejgcego
obiektywnie.

W obu typach przezy¢ dochodzi tez do glosu inny rodzaj jednosci. W
dziele muzycznym jest mowa o jedno$ci tworzywa muzycznego 1 rzeczywistosci
dzwigkowej. W doswiadczeniu mistycznym nie ma o tym mowy. Chodzi w nim
natomiast nie tylko o jedno$¢ postrzeganego $wiata — jak w przypadku
ekstrawertywnych przezy¢ mistycznych - ale przede wszystkim o jedno$¢
ludzkiej jazni z Bogiem lub z pozytywnie rozumiang nico$cig lub pustka.

W opisie istoty przezycia mistycznego wystepowata cecha aczasowosci 1
aprzestrzennos$ci. Mistycy doswiadczajg swoistego zaniku takich aspektoéw
rzeczywistosci jak czas, ruch 1 przestrzen. Wynika to stad, ze doswiadczenie
mistyczne odnosi si¢ do rzeczywistosci catkowicie niematerialnej, ktora po
prostu takich cech nie posiada. W przypadku dzieta muzycznego mowi si¢
jednak o ruchu, czasie 1 przestrzeni. Wprawdzie okresla si¢ je mianem
»specyficzne)” przestrzennos$ci, ruchu czy quasi-czasu, ale jednak sg one w
dziele muzycznym obecne (tak wigec to, co jest w pewnym sensie
podobienstwem stanowi takze roznice pomiedzy tymi zjawiskami).

Rowniez jakosci emocjonalne, ktore towarzysza przezyciu muzycznemu i
przezyciu mistycznemu s3 zupelnie odmienne. Bowiem, poza jako$ciami
tajemniczos$ci 1 szczesliwosci, twory dzwigckowe charakteryzujg si¢ na przyktad
takimi jakoSciami emocjonalnymi jak przerazenie, groza 1 demonicznosc.
Ponadto, dzieto muzyczne nie moze by¢ zrédtem btogostawienstwa, poniewaz
nie posiada charakteru sakralnego. Moze ono by¢ zrodtem zachwytu, rozkoszy,
przyjemnosci, ale wylacznie na plaszczyznie emocji. Uczucie blogostawienstwa
1 szczeScia, jakie towarzyszy doswiadczeniu mistycznemu sigga poza
plaszczyzng¢ emocji. Poniewaz przezycie mistyczne jest zakorzenione w
doswiadczeniu Jednego Jedynego, dlatego przenika mistyka do jego glebi, co
dokonuje si¢ niejako ponad jego emocjami. R. Ingarden nie wspomina w ogole
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o sakralnosci, czy $wigtosci dzieta muzycznego. Dzieto muzyczne nie ma w
sobie nic boskiego czy $wigtego 1 stanowi twor czysto dzwickowy,
intencjonalny. Wszyscy mistycy, odwrotnie, byli przekonani, ze to czego
doswiadczajg — niezaleznie w jakich terminach si¢ to okresla — jest czyms$ na
wskro$ rzeczywistym 1 §wigtym.

Poro6wnanie przezycia dzieta muzycznego z przezyciem mistycznym zdaje
si¢ wskazywac na to, ze zachodza pomigdzy nimi pewne podobienstwa. Nie sg
to jednak podobienstwa $ciste 1 zupelne. Na przyktad, mowi si¢ wprawdzie o
przezyciu jednosci zarbwno w doznaniu dzieta muzycznego jak 1 w przezyciu
mistycznym, ale w obu przypadkach chodzi o inny rodzaj jednos$ci. Nalezy
podkresli¢, ze oba rodzaje przezy¢ roéznig si¢ zasadniczo swymi przedmiotami,
ktore sg radykalnie odmienne co do istoty i1 sposobu istnienia. Nie ulega
watpliwosci, iz taczace oba fenomeny podobienstwa mogg doprowadzi¢ do
jakiego$ ich utozsamienia. Zdarza si¢ to szczegdlnie wtedy, gdy muzyk jest
zarazem mistykiem, lub odwrotnie — mistyk muzykiem. Proba zestawienia ze
sobg analiz R. Ingardena odno$nie dzieta muzycznego z analizami
do$wiadczenia mistycznego dokonanymi przez W.T. Stace’a okazuje si¢ wiec
cickawa, ale 1 glgboko pouczajaca. Estetyczne doswiadczenie dzieta
muzycznego jest czyms istotnie odmiennym od do$wiadczenia mistycznego.
Wydaje si¢ natomiast, ze mozna moéwi¢ o otwartej zawsze mozliwosci
zachodzenia pomigdzy nimi wielorakich inspiracji.

Zakonczenie

Zagadnienie wzajemnych powigzan pomiedzy przezyciem dzieta
muzycznego a przezyciem mistycznym domaga si¢ dalszych, szczegdétowych
badan. Przy czym, postulat ten odnosi si¢ szczegdlnie do dzieta muzycznego.
Bowiem sam R. Ingarden przyznawal, ze dokonane przez niego analizy dzieta
muzycznego stanowig w gruncie rzeczy dopiero zapoczatkowanie badan w tej
materii. Tym bardziej, ze 6w krakowski filozof — zgodnie zreszta ze swoimi
przekonaniami metodologicznymi — w ogoéle nie zaymowat si¢ wieloma innymi,
doniostymi kwestiami. Nalezy do nich migdzy innymi kwestia ostatecznej
genezy 1 zrodel dzieta muzycznego. Inni badacze, tacy jak B. Pociej czy Jan
Pawet II, przywigzywali do tego zagadnienia ogromng wage. Wskazywali oni
czesto na Boga jako ostateczne zrodto wszelkiej sztuki, takze sztuki muzyczne;.
Doceniali tez role, jakg przy komponowaniu dzieta muzycznego odgrywa dar
boskiego natchnienia czy $wiatto Ducha Swigtego.

Tak wiec zagadnienie podjete jako temat tej pracy, poprzez powyzsze
rozjasnienia wydaje si¢ by¢ dodatkowo zaciemnione. Ale tak chyba zawsze
bywa, gdy dotykamy sfery przekraczajacej nasze rozumienie. Pozostaje wigc
madrze korzysta¢ z daru jakim jest muzyka. Dobremu cztowiekowi na pewno
pomoze w drodze do Boga, zty — moze postuzy¢ si¢ nig do podtych celow.
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Dla zdrowego zycia duchowego warto jednak pamigta¢ o podobienstwie, a
jednoczesnie o zupelnej odmiennosci muzyki 1 sfery Sacrum, by nie utozsamiac
zwyklych przezy¢ emocjonalnych, cho¢by byly najbardziej wznioste, z
autentycznym nawrdceniem, z intymnym spotkaniem z Bogiem.
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