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- od koncepcji sw. Wincentego po dzis dzien
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1. Sw. Wincenty a muzyczne ksztalcenie duchownych

Wincenty a Paulo (1581-1660), przed czlonkami zatozonego przez siebie
Zgromadzenia Misji (1625), postawit trzy glowne cele: dazenie do wilasnej
doskonatosci, gtoszenie Ewangelii ubogim, oraz formacj¢ duchownych.
Poniewaz formacja duchownych bylta podporzadkowana idei gloszenia mis;i
(dla skutecznego przekazywania Ewangelii potrzebni byli dobrze uformowani
duchowni), a dazenie do doskonatosdci jest zadaniem kazdego chrze$cijanina,
zatem gldéwnym celem Zgromadzenia Misji byto gloszenie Ewangelii ubogim.

Wincenty zainicjowal cztery formy ksztalcenia duchowienstwa: ¢wiczenia
duchowne przed $wieceniami, konferencje wtorkowe, seminaria oraz rekolekcje
dla kaptanéw. Jak czytamy w biografiach — sam umial dobrze Spiewac! oraz
przywigzywal ogromng wage do muzycznej edukacji alumnéw. W pewnym
sensie stawial ja nawet na réwni z formacjg intelektualng w dziedzinach
teologicznych. Takie stwierdzenie moze dzisiaj dziwi¢, ale faktem jest jego
odpowiedz na uwage, iz np. jezuickie instytucje nie przywigzuja w ogole wagi
do $piewu, za$ ktada nacisk na naukg. Wincenty odpart: To zupetnie co innego,
oni slubujq uroczyscie, ze zajmowac sie bedq naukq, potrzebujg zatem stawy; a
w seminarium daleko potrzebniejsze sq poboznos¢ oraz Srednia nauka,
znajomos¢ spiewu i obrzedow koscielnych, umiejetnos¢ katechizowania i
gloszenia kazan?. Umiejetno$¢ $piewania Wincenty stawiat obok poboznosci,
»Sredniej nauki”, znajomosci obrzgedow kosScielnych, umiejetnosci
katechizowania 1 gloszenia kazan. Zalezalo mu wigc na praktycznym
wyksztatceniu duchownych. Warto tu zauwazy¢ rzecz, o ktorej bedzie mowa w
dalszej czgsci referatu. Mozliwe, ze Wincenty zauwazal zalezno$¢ miedzy
umiejetnosciami muzycznymi a efektywnos$ciag w przekazie stowa mowionego,
skoro mowit o nich razem.

Zwroémy tez uwage na wspolwystepowanie w wypowiedziach Wincentego
problematyki nauczania §piewu z ceremoniami. Spiew gregorianski jest czescia
liturgii, S$cisle taczy si¢ z ceremoniami. Wincenty zazwyczaj mowit o
ceremoniach 1 $piewie tacznie. W tym konteks$cie bardzo znaczaco brzmig jego

I Por. Jan Calvet, Sw. Wincenty a Paulo, Krakow 1912, s. 42.

2 Pierre Coste, Saint Vincent de Paul. Correspondance, entretiens, documents, t. 12, Paris 1924, s. 339.



stowa §wiadczace o zatroskaniu o pickno w liturgii: Przypatrywatem sie oSmiu
ksiezom odprawiajgcym msze Swiegte, a kazdy inaczej... Na ptacz mi sie
zbieralo... zdaje mi sie, ze nie bylo nic brzydszego na swiecie nad rozne sposoby
jej odprawiania3. Czy w innym miejscu: Ceremonie w rzeczywistosci sq tylko
cieniem, lecz jest to cien rzeczy najwznioSlejszych; wymagajg, aby je
wykonywano z mozliwie najwigkszq uwagq, z religiinym namaszczeniem,
skromnoscig i powagg*. Jednolito$¢, czy mozna powiedzie¢ — pewna jako$¢
jednosci to cecha charakteryzujaca pigkno w sztuce 1 doswiadczenie religijne, na
ktore wida¢ Wincenty nie byt obojetny.

W jedenastym tomie pism Wincentego zebranych przez Pierre’a Costa
czytamy: Ksigdz Wincenty usilnie polecit wszystkim seminarzystom i uczniom,
zeby uczyli si¢ Spiewac i powiedzial, zZe jest to rzecz, posrod wielu, ktorg kazdy
ksigdz powinien umiec. «Coz! Czy nie jest rzeczq wstydliwng — powiedzial —
widzie¢ wiesniakow umiejqcych spiewac i to bardzo dobrze! Jaki wstyd dla nas,
ktorzy Spiewac nie umiemy!» A dowiedziawszy sig, ze uczniowie nie uczyli sie juz
wiecej Spiewac i zZe ta praktyka zostala zaniechana, wykrzykngt: «O moj Boze, z
ilu rzeczy, ktore sie dziejq z mojej winy, przyjdzie mi zdac¢ rachunek wobec was!
Ach! I jak to sie stato, zZe zaprzestano nauki spiewu? Prosze was ksieze Alméras i
ksieze Berthe, byscie si¢ zebrali i zaprosili na to spotkanie ksiedza Portail, aby
zastanowi¢ sie¢ nad Srodkami, by zaden nie ukonczyl seminarium i swoich
studiow bez znajomosci spiewania»S. Te bardzo mocne stowa Wincentego, w
ktorych nabycie umiejgtnosci sprawnego Spiewania obwarowat bardzo powazng
sankcja — dobitnie §wiadcza o wadze, jakg Wincenty przyktadat do muzycznego
ksztalcenia duchownych. Cho¢ mozna je rozumie¢ 1 tak, iz jedynie wyrazajg
troske o zapewnienie wychowankom mozliwo$ci nauczenia si¢ §piewu przed
swieceniami.

Wincenty byt rozmitowany w prostym ludzie. Dla jego postugi poswigcit
swoje zycie 1 dla pracy wsrdéd — jak mawial — ,,wiesniakoOw” angazowat szereg
ludzi. Takze umiejetnosci muzyczne prostego ludu Wincenty stawiat ksiezom
jako przyktad: Stuchatem z zachwytem wiesniakow, ktorzy intonowali psalmy,
nie opuszczajgc ani jednej nuty. Wowczas mowitem sobie: ty ktory jestes ich
ojcem duchownym, ty tego nie umiesz. Smucitem sie. Coz za wstyd dla duchow-
nych, ze Bog pozwolil, aby biedny lud zachowal piesni, Bog, ktory raduje si¢ i —
ze osmiele sie tak rzec — ma w tym przyjemnosé, gdy wyspiewuje sie Jego
chwate®. I w innym miejscu: Znajomosc¢ spiewu liturgicznego jest obowigzkiem
kaptanow. (...) Nie wstyd by bylo widzie¢ wiesniakow umiejgcych Spiewad, i to

3 Konferencye i przestrogi sw. Wincentego, Krakow 1909, s. 382.
4 P. Coste, Saint Vincent de Paul..., t. 9, Paris 1923, s. 312.
SPp, Coste, Saint Vincent de Paul..., t. 11, Paris 1923, s. 362.

6p, Coste, Saint Vincent de Paul..., t. 12, Paris 1924, s. 339, cyt. za: J. Calvet, Sw. Wincenty a Paulo, dz. cyt., s.
42.



bardzo dobrze. Jakze wstyd dla nas, zZe my tego nie umiemy’. O koniecznosci
muzycznego ksztalcenia misjonarzy — przyszltych wychowawcéw
duchowienstwa diecezjalnego, Wincenty mowit: pewien biskup chce powierzyc
misjonarzom trzy seminaria do prowadzenia. «A ktoz to sq ci, ktorym tak wazne
zadanie chce poleci¢? To ludzie, ktorzy nawet spiewac nie umiejg»3.

Od samego poczatku, zgodnie zreszta z zaleceniami KosSciota, w
seminariach misjonarskich nauczano $piewu gregorianskiego. W potowie XVII
w. program dnia dla studentow w Seminarium $§w. Lazarza w Paryzu, ktory to
program byl wzorcem dla wszystkich prowadzonych przez misjonarzy
seminariow, przewidywat codzienng nauke Spiewu miedzy 13.00 a 13.459.
Nadto, zalecano wprowadzanie przerw w czasie studium i1 przeznaczanie ich
m.in. na §piew gregorianskil®. Uczono jedynie $piewu gregorianskiego. Wszelka
muzyka poza choratem, traktowana byla jako niepotrzebna kaptanowi rozrywka
— frywolna, zbedna 1 §wiecka. Jak wynika z planu studiow Seminarium $w.
Lazarza w Paryzu w 1720 r, nie wolno wrecz bylo naucza¢ muzyki
polifonicznej ani religijnych $piewow ludowych!l. Nastepca §w. Wincentego,
przetozony generalny ks. Jean Bonnet zabranial nawet posiadania w domach 1 w
seminariach instrumentdéw muzycznych, upatrujgc w nich przeszkode w nauce 1
w zyciu wewnetrznym, odciaggajaca od powaznych zaje¢. Zalecenia ks. Bonneta
mozemy odnalez¢ takze w upomnieniach polskich wizytatorow: ks. Piotra
Sliwickiego w I pot. XVIII w. oraz ks. Mateusza Gorzkiewicza w I pot. XIX w.

2. Muzyczne ksztalcenie misjonarzy w Polsce do 1864 r.

W Polsce misjonarze rozpoczeli prace w roku 1651. W latach 1675-1864,
czyli od utworzenia pierwszego seminarium w Warszawie do kasaty polskiej
prowincji zgromadzenia, mozemy wyrozni¢ trzy okresy seminaryjnej edukacji.
Pierwszy zaczal si¢ w latach siedemdziesigtych XVII w. i1 skonhczyl kasatg
jezuitéw w 1773 r., drugi to lata od pierwszego rozbioru Polski do Kongresu
Wiedenskiego w 1815 1., za$ trzeci okres skonczyl si¢ wraz z upadkiem
powstania styczniowego!2. W pierwszym okresie formacja w seminariach
nierzadko trwata tylko kilka tygodni, nie przekraczata za§ dwodch lat.

7 Konferencye i przestrogi sw. Wincentego, dz. cyt., s. 167.

87. Calvet, Sw. Wincenty a Paulo, dz. cyt., s. 68, cyt. za: Jerzy Badocha, Stosunek sw. Wincentego do Spiewu i
ceremonii koscielnych, ,,Meteor”, 1956, nr 6, s. 279.

? Por. Luigi Mezzadri — José Maria Roman, Historia Zgromadzenia Misji, t. | Od zalozenia do konca XVII w.
(1625-1697), Krakow 1995, s. 402.

10 por, tamze, s. 403—-404.
1 por, tamze, s. 279-280.

12 por. Jan Dukata, «Ratio studiorum» w seminariach diecezjalnych pod zarzqdem ksigzy misjonarzy 1675 —
1864, ,Nasza Przeszto$¢”, 1984, t. 61, s. 149-150.



Przyjmowano kandydatow po ukonczonych studiach filozoficzno-
teologicznych, doksztatcano ich jedynie w dziedzinie wiedzy praktyczne;.
Studiowato kilku klerykow, czasem kilkunastu, z rzadka kilkudziesigciu.
Nauczaniem zajmowato si¢ dwoch, czasem czterech profesorow. Drugi okres to
czas, kiedy kandydaci ze wzgledu m.in. na likwidacje kolegiow jezuickich
przychodzili do seminarium stabo lub w ogole nieprzygotowani. Trzeba byto
zreorganizowac plan zaje¢ 1 metode wykltadow. Trzeci okres charakteryzowat si¢
zwiekszeniem kadry nauczycielskiej, przedluzeniem czasu trwania studiéw oraz
wprowadzeniem do seminariow nowych przedmiotdéw 1 nowych
podrecznikow!3. Zawsze jednak seminaria misjonarskie cechowalo wychowanie
praktyczne, stad ogromny nacisk na teologi¢ pastoralng, katechetyke, ceremonie
1 $piew koScielny!4, ktory nauczany byt przez caly okres ksztalcenia. Aby sobie
uswiadomi¢ jaki wpltyw mieli misjonarze na muzyke koscielng w Polsce,
wystarczy zaznaczy¢, ze na trzydziesci jeden seminaridw w Polsce u schytku
XVII w., dwadziescia dwa byty w reku misjonarzy!5. Szczegdlowe zestawienie
przedstawia si¢ nastepujaco!o:

* Seminarium S$w. Krzyza w Warszawie: 1675 r. externum, 1676 r.
internum — kasata obydwu 1864 r.
Nauczyciele §piewu: ks. Jan Klempczynski (ok. 1770 r.), ks. Pawet Rzymski
(1821 r.), ks. Jozef Orzechowski (1840-1845 1 1853-1856), ks. Jozef
Pliszczak (1853 r.), ks. Maksymilian Brzezikowski 1 ks. Anzelm Grzesiewicz
(1864 1.).
* Seminarium w Chelmnie: lata 1677-1829.
* Seminaria w Krakowie:
in Arce lata 1682-1801 (przeniesione na Stradom),
na Stradomiu: internum w latach 1732-1792, 1901-1902, 1912-1925,
1957-1988, 2000-, externum w latach 1704-1901.
Nauczyciele §piewu: ks. Adam Orlowski (1821-1822), ks. Antoni Dgbrowicz
(1822-1824), ks. Wojciech Bielski (1824-1825), ks. Michat Marcin
Mioduszewski (1825-1850), ks. Antoni Dabrowski (1850-1886).
* Seminarium w Przemyslu: 1687-1782.
* Seminarium w Lowiczu: 1700-1815.
Nauczyciel spiewu — pot. XVIII w. ks. Mateusz Rogaczewski
* Seminarium w Lublinie: 1714-1864.

13 Por. tamze, s. 150.

14 Por. [Pawel Dylla], Drziatalnos¢ oswiatowa Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy w Polsce, [w:] Ksiega
pamiqtkowa trzechsetlecia Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy 1625-1925, Krakow 1925, s. 198.

15 Por. tamze, s. 199.

16 podane sg jedynie znane nazwiska ksiezy uczacych muzyki. Nie znaczy to jednak, Ze tylko w podanym
okresie muzyka byla nauczana.
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Nauczyciele $piewu: ks. Jozef Lankiewicz (1758-1761),  ks. Michat

Neumann (ok. 1762 r.), ks. Antoni Le$niowski (II pot. XVIII w.), ks. Jan

Sopuszynski (1831-1834), ks. Antoni Dabrowski (1841-1845), ks. Andrzej

Dorobis (1844-1847), ks. Jozef Januszewicz (1862-1864).

* Seminarium w Plocku: 1717-1864

* Seminarium w Gnieznie: 1718-1835.

Nauczyciel $piewu ks. Piotr J6zef Hersztowski (1821-1823).

* Seminarium we Wloclawku: 1719-1864.

Nauczyciele: ks. Lewandowski (1823 r.), ks. Franciszek Ploszczynski, ks.

Jozef Orzechowski (1845-1853), ks. Michat Marcin Mioduszewski (ok. 1844

1.), ks. Jan Siedlecki (ok. 1857 r.).

* Seminarium w Samborze: 1727-1743.

* Seminarium w Krasnymstawie: 1739-1783.

* Seminarium we Lwowie: 1745 . lub 1763-1783.

* Seminarium w Krastawiu: 1757-1843.

Nauczyciel $piewu: ks. Ludwik Kamienski (1830 r.).

* Seminaria w Wilnie: internum 1725-1844, externum 1744 r., seminarium

sw. Jerzego 1765-1808.

Seminarium w Brzozowie: 1760-1783.

* Seminarium w Wiedniu: 1760-1765.

* Seminarium w Vac: 1762-1765.

Nauczyciel spiewu ks. Wojciech Churchocki.

* Seminarium w Tyrnawie: 1762-1765.

Nauczyciel spiewu ks. Wojciech Churchocki.

* Seminarium w Tykocinie 1769-1864.

Nauczyciele $piewu: ks. Wojciech Baginski (1803-1804), ks. Franciszek

Kacki (ok. 1817-1826).

* Seminarium w Worniach 1774-1842.

Nauczyciel $piewu ks. Mikota; Kaminski (po 1815 1.).

* Seminarium w Poznaniu: 1781-1834.

* Seminarium w Zytomierzu: 1783-1842.

* Seminarium w IHukszcie: 1787-1842.

* Seminarium w Mohylewie: 1788-1842.

Nauczyciel spiewu: ks. Wincenty Brazewicz (1830-1833).

* Seminarium w Kijowie: 1790-1798.

* Seminarium w Minsku: 1803-1821.

* Seminarium w Kamiencu Podolskim: 1810-1842 (z przerwa
1818-1827).

Nauczyciel $piewu: ks. Floryan tukaszewicz (1812 r.), ks. Jozef Kuzminski

(1831 1.), ks. Stefan Wincza (1834-1842).

* Seminarium w Bialymstoku: 1815-1843.



W prowadzonyh przez misjonarzy seminariach w Polsce zajecia ze $piewu
odbywaty si¢ z reguly dwie godziny tygodniowo, nadto na ¢wiczenia w §piewie
mogta by¢ przeznaczona takze popoludniowa rekreacja.

W XVII w. misjonarze nauczali w Polsce $piewu korzystajac z dwoch
pozycji: Psalterium secundum Ritum Officii Romani ex Decreto SS. Concilii
Tridentini restitutum..., wydanego w Krakowie w 1654 r., ktérego uzywali
klerycy eksternisci w seminarium $wigtokrzyskim w Warszawie oraz z
Antyfonarza wydanego w XVII w. w Krakowie, z ktorego korzystali klerycy
misjonarscy. Obydwie ksiggi zawieraly choral o typie tradycyjnym!7.

Podstawa edukacji choralowej w XVIII w. bylo anonimowe dzietko
wydane w drukarni akademickiej w Krakowie w 1761 r. pt. Rudimenta musicae
choralis. Zawiera ono rys historyczny $piewu gregorianskiego, wiadomosci o
skali muzycznej, systemie liniowym, kluczach, solmizacji gregorianskiej,
interwalach, trybach koscielnych, tonach psalmowych. W dalszej cze¢sci
podrecznik przytacza tony oracji, Glorii, epistoty 1 Ewangelii w wersji
rzymskiej oraz tzw. tonu krakowskiego, Credo, Ite missa est. W dodatku
zamieszczono $piewy Officium defunctorum. Podrecznik napisany jest w
owczesnym stylu wyktadow, sktada si¢ z pytan 1 obszernych odpowiedzi.

Z lat 1763-1769 pochodzi rgkopis Graduale pro festis solemnioribus,
napisany dla uzytku kosciota stradomskiego w Krakowie, bedacy §wiadectwem
owczesnej praktyki wykonawcze] u misjonarzy na Stradomiu. Zawiera nie tylko
repertuar, ale takze ukazuje praktyke wykonawcza, np. dwugltosowosc,
przeciwstawianie $piewu solowego $piewom zespotowym w ramach tego
samego odcinka tekstu, nagle kontrasty dynamiczne w obrebie jednej
melizmy!8.

Z 1803 r. pochodzi rgkopis skryptu alumna seminarium $wigtokrzyskiego
Piotra Jozefa Hersztowskiego, pt. Cantionale. Sktada si¢ z trzech czgsci: 1. De
notis choralibus et earum distantiis; 2. Principia cantus cum exempliis; 3.
Intonationes psalmorum!.

Z 1817 r. pochodzi rekopis Cantionale nieznanego autora, podpisany
inicjatami M.G. Ks. Karol Mrowiec sugeruje, ze chodzi o autorstwo misjonarza
ks. Mateusza Gorzkiewicza, profesora seminarium poznanskiego. Dzieto nie
zawiera Instructio ad cantum choralem, ale jest obszernejsze nawet od III wyd.
Cantionale ecclesiasticum ks. Pawta Rzymskiego z 1833 r.20

17 Por. Hieronim Feicht, X. Michal Marcin Mioduszewski C.M. (1787-1868), [w:] Ksiega pamigtkowa ku czci
Prof. Dr. Adolfa Chybinskiego, Krakow 1930, s. 69-70.

18 Por. Archiwum Ksigzy Misjonarzy na Stradomiu (AMS); por. Karol Mrowiec, Liturgia i muzyka u Ksigzy
Misjonarzy w Polsce (1651-1939), , Nasza Przesztos¢”, 1961, t. 13,s. 197-199.

19 por. H. Feicht, X. Michal Marcin Mioduszewski C.M. (1787-1868), dz. cyt., s. 69-70; por. Marek Halaburda,
Krakowskie seminarium duchowne (1801-1901), Krakéw 2007, s. 326-327.

20 por. K. Mrowiec, Liturgia i muzyka u Ksiezy Misjonarzy w Polsce, dz. cyt., s. 195.



Jednym z podstawowych podrgcznikéw do nauki Spiewu w XIX w. byt
wydany w 1822 r. Cantionale ecclesiasticum ks. Pawla Rzymskiego CMZ2!.
Zawarty w nim zakres wiadomos$ci teoretycznych przewyzszat Owczesne
publikacje z tej dziedziny. Przede wszystkim jednak zawieral najwazniejsze
Spiewy zwigzane z funkcjami liturgicznymi podzielone na dwie czesci: cz. 1 —
Processionale (aspersja, procesje oraz polskie piesni koscielne), cz. II —
Funebrale (Officium defunctorum, msza za zmartych, pogrzeb, procesja na dzien
zaduszny)22,

7 1828 r. pochodzi r¢kopis Principia cantus choralis z Wilna, napisany na
Gorze Zbawiciela. Skrypt ten szerzej omawia zagadnienie kluczy, znakdéw
muzycznych i skal, notuje ¢wiczenia solmizacyjne, tony psalmowe oraz sposob
spiewania lekcji 1 oficjum za zmartych w tzw. tonie polskim?3.

Na podstawie tych podrgcznikow mozna przyjac, iz nauka $piewu, choé
skupiajaca si¢ przede wszystkim na praktyce, byla prowadzona metodycznie.
Uczniowie musieli np. opanowac S$piewanie interwatow, ktore poprzedzato
Spiew z podstawionym tekstem24. Klerycy oprocz zaje¢ ze S$piewu, ktore
bardziej niz wyktadami nalezaloby nazywac¢ ¢wiczeniami, brali udziat w $piewie
podczas nabozenstw: podczas sumy, na procesjach. Obecny stan badan nie
pozwala wskaza¢ na istnienie orkiestr seminaryjnych. Uwzgledniajac
nastawienie 6wczesnych przetozonych generalnych 1 prowincjalnych do tego
typu muzyki, raczej bylo to niemozliwe. W XVIII w. bowiem takze przetozeni
Polskiej Prowincji Zgromadzenia Misji, idgc za zgromadzeniowymi
zaleceniami, stawiali przeszkody ogoélnomuzycznemu ksztatceniu misjonarzy,
zabraniajagc np. uzywania instrumentdéw muzycznych. Klerykow obowigzywat
zakaz gry na instrumentach, gdyz muzykowanie postrzegano jako marnowanie
czasu (1731)25. Takze niezbyt chetnie — przynajmniej oficjalnie — pozwalano na
spiew wieloglosowy. Podczas wizytacji domu stradomskiego, odbyte;] w
Krakowie w okresie od 14 czerwca do 3 lipca 1756 r., przelozony prowincjalny
ks. wizytator Piotr Sliwicki pozwolit na $piewy wieloglosowe tylko trzy lub
cztery razy w roku 1 to za wyrazng zgoda przetozonego domu2¢. Wydaje si¢
jednak, ze zakaz ten nie byt zbyt gorliwie przestrzegany, skoro zachowato si¢
niemato utwordéw choralnych, co §wiadczy o duzej popularnosci tego rodzaju
spiewOw w seminariach 1 istnieniu chorow seminaryjnych. Wiemy takze, iz na

21 Kolejne wydania wyszty w 1825, 1833, 1846 i 1856 r.

22 por. K. Mrowiec, Liturgia i muzyka u Ksigzy Misjonarzy w Polsce, dz. cyt., s. 194—195.
23 por. tamze, s. 194.

24 Por. H. Feicht, X. Michal Marcin Mioduszewski C.M. (1787 — 1868), dz. cyt., s. 70.

25 por. K. Mrowiec, Liturgia i muzyka u Ksiezy Misjonarzy w Polsce, dz. cyt., s. 200-201.

26 por. tamze, s. 208-209.



przyktad w seminarium wloctawskim poza dwoma godzinami $piewu
gregorianskiego, jedng godzing tygodniowo poswigcano na nauke Spiewu
figuralnego?’. Zas misjonarze stradomscy na szczegolne uroczystosci zapraszali
kapele dziatajace na terenie Krakowa (rorantystow, katedralna, Ichmo$ciow
Akademikow, sw. Anny).

W okresie od XVII do XIX w. misjonarze nie mieli raczej
specjalistycznego wyksztatcenia muzycznego, zdobytego poza wilasnymi
osrodkami ksztalcenia. Nauczaniem S$piewu zajmowat sie prefekt choru,
wyznaczony do tego kleryk, albo jeden z profesorow wyktadajacy inne
przedmioty. Mimo to, cieszyli si¢ opinig dobrze przygotowanych, trzymajacych
dyscypling pedagogow.

Hugo Koltatay w swoim Pamigtniku o stanie duchowienstwa... wspomina o
seminariach miedzy 1750 a 1764 rokiem. Poréwnujac seminaria prowadzone
przez jezuitdw, bartoszkOw 1 misjonarzy, pisat: Seminarya Missionarzow,
stosownie do innych, byly w najlepszym porzgdku. (...) co do praktyk
wielorakich obrzgdkow, ta czes¢ szla z najwiekszq pilnoscig i doktadnoscig u
Misyonarzow. Oprocz lekcyi odbywali klerycy je w kosciele i w chorze?s.

Jozef Boncza Miaskowski, pierwszy biskup nowo utworzonej diecezji
warszawskiej, sprawujacy swe rzady w latach 1799-1804 twierdzil: Z pomiedzy
duchownych zgromadzen, jedno Ksiezy Misjonarzy uwazam za najzdolniejsze do
utrzymania nauk duchownych w wysokim stopniu°.

O wysokim poziomie nauczania $piewu przez misjonarzy w seminarium w
Gnieznie pisat J. Gorkiewicz: za rzgdow xx. Misjonarzy (...) intonacja Gloria,
Credo, Ite missa est, Benedicamus Domino, wypadata stosownie do swigta... po
wydaleniu ksiezy misjonarzy, juz nie Spiewano co dzien i mimo ze w naszych
czasach wiecej bywato alumnow, nawet bardziej muzykalnych, to jednak od
czasu wyjscia misjonarzy, juz nie byto mozna ustysze¢ we mszy zastosowanej
intonacji do swiqt, ale Spiewano ad libitum30.

Lukasz Golebiowski zanotowal w 1831 r.. O Spiewach {acinskich
choralnych nie mamy potrzeby wspominad, te nie podpadajq smakowi mody;
tyle nam tyko wypada wyrazi¢, ze oprocz X.X. Misjonarzy w Warszawie, od nie
matego czasu w calym naszym kraju, zaniedbana jest nauka tego rodzaju
Spiewu3!,

27 Por. Stanistaw Chodynski, Seminarium wloclawskie, Whoclawek 1905, s. 82, 151.

28 por. Hugo Koltataj, Pamietnik o stanie duchowienstwa katolickiego polskiego i innych wyznan w pofowie

XVIII wieku, Poznan 1840, s. 4, cyt. za: Franciszek Baczkowicz, Z dziejow Domu Stradomskiego, ,,Roczniki
Obydwoch Zgromadzen §w. Wincentego a Paulo”, 21: 1915, nr 34, s. 284-286.

29 Cyt. za Stanistaw Kalla, Z historii seminariow warszawskich, ,Roczniki Obydwoch Zgromadzen $§w.
Wincentego a Paulo”, 40: 1937, nr 3-4, s. 143-144.

307, Gorkiewicz, Korespondencje, ,,Muzyka Ko$cielna”, 1884, nr 2, s. 17.

31 Lukasz Gotebiowski, Gry i zabawy roznych stanow, Warszawa 1831, s. 250.



W monografii ks. Stanistawa Chodynskiego, poswigconej seminarium
wloctawskiemu, czytamy: Przez caly wiek XVIII misyonarze styneli u nas
najwiecej z rygoru w zachowywaniu swych ustaw i cnot kaplanskich: stqd
poszto, ze biskupi otaczali ich szacunkiem i obdarzali przywilejami32.

Ks. Alfons Schletz, wybitny znawca historii zgromadzenia i KoSciola,
twierdzit: Pielegnowanie liturgii wraz ze Spiewem liturgiczno—koscielnym
stanowilo ceche dosé charakterystyczng synéw duchowych Sw. Wincentego a
Paulo za granicq, a takze w Polsce33.

Oczywiscie nie brakuje $wiadectw osob, ktore Zle ocenialy gorliwosé
misjonarzy. Na poczatku XIX w. klerycy seminarium stradomskiego narzekali
na rygor, za$ bp Jan Pawel Woronicz — nota bene wychowanek prowadzonego
przez misjonarzy seminarium Swigtokrzyskiego — wraz z kapitula nazywat
misjonarzy ,,fanatykami” i ,,zagorzalcami’34.

Znamiennym jest fakt, iz przynajmniej w niektorych seminariach, idac za
zaleceniami biskupa, od kandydatow do seminarium misjonarze wymagali
stuchu muzycznego 1 dobrego glosu. Zgodnie ze statutami bpa Konstantego
Felicjana Szaniawskiego z 1728 r. kandydaci do seminarium stradomskiego byli
poddawani egzaminom wstepnym. Oprocz wiedzy na poziomie ukonczonego
kolegium, wymagano od kandydatéw, aby posiadali dobry glos do $piewu
gregorianskiego3s. Takze Biskup Krzysztof Szembek w zaleceniach z 1726 r.
nakazywal, aby przedstawianych do kaplanstwa w seminarium wloctawskim
egzaminowano réwniez ze Spiewu3.

3. Muzyczne ksztalcenie misjonarzy w odrodzonej polskiej prowincji

W 1865 r. powotano do istnienia Prowincj¢ Krakowska Zgromadzenia
Misji z siedzibg wladz na Kleparzu w Krakowie. W roku 1867 utworzono
seminarium internum, zas w 1878 r. male seminarium. Wraz z powstaniem
matego seminarium, do ktérego przyjmowano chtopcow, w duzym uogoélnieniu
co do omawianego okresu (z przerwami 1914-1915, 1939-1945, 1952-1957),

323, Chodynski, Seminarium wloctawskie, dz. cyt., s. 330.

33 Alfons Schletz, Dziatalnosé Zgromadzenia Misji w Tykocinie na polu oswiaty (1769-1864), ,Nasza
Przesztos¢”, 1960, t. 11, s. 405.

34 Por. F. Baczkowicz, Z dziejow domu stradomskiego, ,,Roczniki Obydwoch Zgromadzen $w. Wincentego a
Paulo”, 27: 1925, nr 1, s. 26-27.

35 Por. F. Baczkowicz, Z dziejow Domu Stradomskiego, ,,Roczniki Obydwoch Zgromadzen sw. Wincentego a

Paulo”, 21: 1915, nr 3-4, s. 290; por. Stanistaw Wysocki, Seminaryum zamkowe w Krakowie. Jego dzieje i
ustroj, Lwow 1910, s. 294.

36 De connotato cathechismo, scientia breviarii, missalis, peritia in catechizando et concionando, de omnibus
Tractatibus authoris, cui student, de cantu et computo ecclesiastico, de omnibus libris s. Scripturae et
intelligentia eius, praecipue evangeliorum et hymnorum Breviarii, nec non caeremoniarum sacerdotalium et
episcopalium. Egzaminy te nawet dzisiaj zadziwiajg i $wiadcza o obowiazku posiadania do$¢ rozleglej wiedzy.
Por. [P. Dylla], Dzialalnos¢ oswiatowa Zgromadzenia Ksigzy Misjonarzy w Polsce, dz. cyt., s. 192; por. S.
Chodynski, Seminarium wloctawskie, dz. cyt., s. 133.



edukacja trwata 12 lat: 4 lata malego seminarium, 4 lata gimnazjum i 4 lata
seminarium wyzszego. Od samego poczatku w matym seminarium nauczano
Spiewu gregorianskiego, gry na organach 1 $piewu wieloglosowego,
organizowano takze przedstawienia teatralne. Czynili to misjonarscy ksigza:
Jozef Kiedrowski, Melchior Wdzigczny oraz Jakub Konieczny. Potem
zatrudniono S$wieckich pedagogéw: A. Namystowskiego, Wincentego
Richlinga, St. Ochmanskiego, Jozefa Sierostawskiego. W 1884 r. na Kleparzu
powstato réwniez studium filozoficzno-teologiczne. W latach 1892-1903 Jozef
Sierostawski nauczat w nim misjonarskich klerykdéw choratu gregorianskiego,
$piewu na glosy 1 gry na instrumentach3’. W swoim artykule o dziejach reformy
muzyki ko$cielnej w Polsce ks. Hieronim Feicht przytacza opini¢ panujgca na
poczatku XX w.: Spiew liturgiczny i wedlug kosciota jedynie jest uprawiany w
Krakowie u XX. Misjonarzy na Kleparzu3s.

Oprécz Kleparza, mate seminaria miescity si¢ takze na Nowej Wsi w
Krakowie, w Wilnie 1 w Bydgoszczy. Gimnazja na Kleparzu, w Wilnie 1 na
Stradomiu. Wyzsze seminarium gtoéwnie na Kleparzu 1 Stradomiu.

Male Seminarium na Nowej Wsi istnialo w latach 1896-1939, 1946-1952.
Nauczaniem muzyki zajmowali si¢ tu: Jan Tesafik, Kazimierz Garbusinski, ks.
Wendelin Swierczek, Bolestaw Wallek-Walewski, ks. Leon Swierczek, Ludwik
Michniewski. Szczeg6lnie uzdolnionych ucznidow oprocz solfezu, zasad muzyki
1 harmonii uczono gry na fortepianie 1 organach. Niemal przez caly czas
funkcjonowata orkiestra w sktadzie ponad 20 osob, chér meski ok. 25 0sob i
chér mieszany ok. 30 osob. Koncertowano przewaznie w domu, orkiestra
towarzyszyla ¢wiczeniom gimnastycznym, wystgpowata takze podczas przerw
pomiedzy aktami wystawianych przez matoseminarzystow sztuk teatralnych. Do
najwazniejszych wystepow zewnetrznych mozna zaliczy¢ koncerty w Domu
Katolickim (dzisiejsza Filharmonia), podczas uroczysto$ci na Stradomiu, na
Wawelu, w koéciele Mariackim, czy koncert w Domu Zotnierza przy ul. Lubicz
w Krakowie. Najwazniejszym jednak byl wystep chéru maloseminarzystow w
studiu Polskiego Radia 18 kwietnia 1935 r., emitowany w programie
ogolnopolskim. Po II wojnie $wiatowej, w nauczanie muzyki w matym
seminarium na Nowej Wsi zaangazowani byli: ks. Wincenty Wegrzyn, ks.
Franciszek Cholewa, ks. Florian Pieczara 1 Ludwik Michniewski.

W Wilnie mate seminarium istniatlo w latach 1924-1931, potem w okresie
1931-1939 miescito si¢ tutaj gimnazjum. Przedmiotow muzycznych uczyli: ks.
Alojzy Orszulik, ks. Hieronim Feicht, ks. Jozef Orszulik. W gimnazjum, w
latach 1936-1938 ks. Wendelin Swierczek. Orkiestre i chor w latach
trzydziestych prowadzili klerycy.

37 Por. Wendelin Swierczek, 25 lat pracy stradomskiego choru pod kierunkiem B.W. Walewskiego, ,,Meteor”,
1933, nr 1-2, 5. 55.

38 Hieronim Feicht, Drzieje reformy muzyki koscielnej w Polsce, ,,Muzyka Koscielna”, 3: 1928, nr 11-12, s. 195;
por. Jozef Sierostawski, Korespondencja, ,,Muzyka KoS$cielna”, 1900, nr 12, s. 55.
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W Bydgoszczy mate seminarium prowadzono w latach 1931-1933. Spiewu
1 muzyki uczyt tu m.in. ks. Franciszek Kellner. Dyrektorem w drugim i ostatnim
roku istnienia placowki byt ks. Hieronim Feicht.

W latach 1957-1962 w malym seminarium na Kleparzu muzyki uczyli ks.
Henryk Ostrzotek, ks. Florian Pieczara 1 Ludwik Michniewski.

Nadto w latach 1899-1933 misjonarze prowadzili takze Arcybiskupie Mate
Seminarium we Lwowie. W latach 1919-1926 prefektem byt ks. Hieronim
Feicht, w latach 1929-1932 urzad ten pehit ks. Jézef Orszulik, za§ w okresie
1932-1933 — ks. Teodor Olszowka. Wszyscy byli dobrymi muzykami.

Jezeli chodzi o muzyczne ksztalcenie klerykoOw seminarium wyzszego, to
poza osobami wymienionymi przy omawianiu poczatku studium filozoficzno-
teologicznego na Kleparzu, najwigksze zastugi w muzycznej edukacji klerykow
misjonarskich potozyt Bolestaw Wallek-Walewski. Z krotkimi przerwami uczyt
klerykéw w latach 1907-1943. Z czasem wyksztatcono wtasnych specjalistow:
Hieronima Feichta, braci: Wendelina i Leona Swierczkow, Karola Mrowca. W
roku 1901 studium filozoficzno-teologiczne przeniesiono na Stradom. W 1910 r.
utworzono Instytut Teologiczny. Takze na Stradomiu klerycy grali w orkiestrze 1
spiewali w chorze. Przez pewien czas istniata tu orkiestra mandolinowa. Zespotly
muzyczne liczyly $rednio po 20 oso6b. Zdolniejsi klerycy byli nauczani
harmonii, gry na fortepianie i organach. Seminaryjne zespoly uswietniaty przede
wszystkim akademie np. imieninowe ku czci wizytatora ks. Jozefa Kryski,
akademie ku czci $§w. Tomasza, $w. Cecylii, hucznie obchodzono rok
beethovenowski w 1927 r. Nadto chér klerycki wystepowal takze poza
Stradomiem, zarowno podczas uroczystosci koscielnych (synody, kongresy) jak
1 panstwowych (na Wawelu: podczas wizyt premiera, rzadu, izb parlamentu;
podczas pogrzebu Jozefa Pitsudskiego). Wielokrotnie wystepowano na antenie
polskiego radia. Jak wynika z kroniki prowadzonej; w kleryckim czasopi$mie
,Meteor”, przed Il wojng $§wiatowa repertuar choéralny obejmowat ok. 260
utworow (m.in. dzieta Beethovena, Brahmsa, Chlondowskiego, Feichta, Flaszy,
Garbusinskiego, Gieburowskiego, Gorczyckiego, Gounoda, Griega,
Gruberskiego, Haendla, Hasslera, Haydna, Liszta, Maklakiewicza,
Maszynskiego, Mendelssohna, Moniuszki, Niewiadomskiego, Nowowiejskiego,
Orszulika, Perosiego, Pe¢kiela, Richlinga, Rossiniego, Sierostawskiego,
Stehlego, Surzynskiego, Swierczkow, Verdiego, Verhulsta, Vrankena, Wactawa z
Szamotul, Wagnera, Wallek-Walewskiego, Witta, Zelenskiego); wokalno-
instrumentalny ok. 30 dziet (m.in. Beethovena, Berlioza, Bizeta, Dvotaka,
Garbusinskiego, Griega, Liszta, Manskiego, Szarzynskiego, Verdiego, Wagnera,
Wallek-Walewskiego); instrumentalny ponad 100 kompozycji (m.in.
Beethovena, Belliniego, Boieldieu, Chopina, Czajkowskiego, Flotowa, Glinki,
Griega, Gounoda, Haendla, Haydna, Mascagniego, Méhula, Mendelssohna,
Moniuszki, Mozarta, Oginskiego, Paderewskiego, Rossiniego, Saint-Saénsa,
Schumanna, Sierostawskiego, Verdiego, Wagnera, Wallek-Walewskiego,
Webera).
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W latach trzydziestych wyktady z muzykologii prowadzit ks. Hieronim
Feicht. W kole teologdw pre¢znie dziatata sekcja muzyczna. Owocem jej prac
byly liczne referaty, artykuty. To na lamach ,,Meteora™ pojawiaty si¢ pierwsze
publikacje Franciszka Cholewy, Hieronima Feichta, Franciszka Kellnera,
Mariana Michalca, Joézefa Orszulika, Pawla Podejki, Leona 1 Wendelina
Swierczkéw i innych misjonarskich muzykéw. Poziom muzycznej edukacji
misjonarzy na Stradomiu zostatl dostrzezony przez jednego z najwybitnijeszych
polskich muzykologéw. W 1928 r., na tamach ,,Glosu Narodu” prof. dr Zdzistaw
Jachimecki pisat: Klasztor OO. Misjonarzy jest niewgtpliwie jedynym z posrod
krakowskich zakonow, ktory potozyt na edukacje muzyczng silny nacisk w
swoich zadaniach ideowych. W dalszych stowach prof. Jachimecki pisze wrgcz
o0 klasztornej szkole muzycznej u misjonarzy.

Nadmienmy, ze po II wojnie §wiatowej w Instytucie Teologicznym Ksiezy
Misjonarzy ksztatcili si¢ m.in. albertyni, augustianie, benedyktyni, bonifratrzy,
bracia mniejsi (franciszkanie), cystersi, filipini, kameduli, kanonicy regularni,
karmelici, klaretyni, kombonianie, michalici, paulini, pijarzy, salwatorianie,
zmartwychwstancy. Zaj¢cia muzyczne prowadzili ks. Karol Mrowiec, ks. Jozef
Weissmann, ks. Marian Michalec, ks. Tadeusz Wyszynski, ks. Henryk Ostrzotek,
ks. Tarsycjusz Sinka, Jan Rybarski, ks. Wojciech Katamarz. L.atwo zauwazy¢, ze
misjonarze mieli znaczny wplyw na edukacj¢ muzyczng polskiego
duchowienstwa zakonnego i byli do tego dobrze przygotowani.

Jednak na Stradomiu od lat siedemdziesigtych poziom muzycznego
ksztatcenia obnizat si¢. Upadal stopniowo $piew choéralny, by w latach
dziewiecdziesiagtych niemal zupelnie zanikna¢. Z pewnoscig zwigzane jest to z
krétszym okresem formacji 1 coraz mniejszg liczbg alumnow. W 1962 r.
zlikwidowano mate seminarium, w ktérym wychowankowie — w duzej mierze
pozniejsi klerycy misjonarscy — czas mieli przepelniony muzyka. W okresie po
1962 r. chor wystgpowal podczas domowych uroczystosci, takze w wielu
miejscach Krakowa i1 poza miastem. Kréotko, bo tylko w latach 1964 1 w
1973-1974 istniala orkiestra. Klerycy chodzili na koncerty do filharmonii,
organizowane byty spotkania z wybitnymi muzykami. Okoto roku 1969
ukonstytuowat si¢ dziatajacy do dzisiaj zespot klerycki uprawiajacy religijng
muzyke rozrywkowa. Od 1984 r. mury stradomskie goszcza rowniez Przeglad
Piosenki Religijnej Vincentiana.

Co do podrecznikéw uzywanych w okresie 1865-2000, to byly to:
Graduale de tempore et de sanctis, Ratisbonae 1882; Jan Siedlecki, Cantionale
ecclesiasticum, Krakéw 1882; Mieczystaw Surzynski, Nowa szkola choratu
gregoryanskiego, Warszawa-Lipsk 1913; Liber usualis, Romae-Tornaci 1923;
Liber antiphonarius, Paris 1924; Robert Gajda, Maly podrecznik dla nauki
choratu gregorianskiego, Katowice 1938; Grzegorz Maria Sufiol, Zasady Spiewu
gregorianskiego, Poznan 1957; Wojciech Lewkowicz, Muzyka sakralna,
Warszawa 1961; Graduale triplex, Solesmes 1979; Edward Hinz, Chorat
gregorianski, Pelplin 1999; Dom Eugeéne Cardine, Semiologia gregorianska,
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Krakéw 2000. Nadto obszerna literatura dotyczaca historii 1 teorii muzyki,
ksigzki 1 czasopisma. W bibliotece stradomskiej znajduje si¢ pokazna ilo$¢
parytytur 1 wyciagow fortepianowych wielkich dziel muzyki klasycznej, sporo
literatury organowej, pianistycznej, kameralnej, wokalnej, nie wspominajac o
tworczosci choralnej, wokalno-instrumentalnej 1 instrumentalnej rodzimych
tworcow.

Takze w XX wieku misjonarze wlozyli powazny wktad w muzyczne
ksztatcenie duchowienstwa diecezjalnego:

* Seminarium Czestochowskie: ks. Wendelin Swierczek (1930-1936), ks.
Jozef Weissmann (1939-1946), ks. Karol Mrowiec (1947-1949). W
pozniejszych latach uczyt tu ks. Marian Michalec.

Slaskie Seminarium Duchowne. Misjonarze zarzadzali nim w latach

1935-1954. Muzyki uczyt tu ks. Franciszek Cholewa (1938 r.). W latach

1939-1955 (z przerwa 1940-1945) chorem dyrygowat ks. Jozef

Weissmann.

* Seminarium w Sandomierzu. W latach 1942-1966 w ksztalcenie

muzyczne klerykéw zaangazowany byt ks. Wendelin Swierczek. Poza

roznorodnymi wyktadami muzycznymi prowadzil chor seminaryjny,
amatorski zespol sceniczny, chor katedralny ($wiecki), szkole
organistowska.

Seminarium w Tarnowie. Zaraz po Il wojnie §wiatowej krotko uczyt tu

ks. Ludwik Sienko. Po nim, w latach 1945-1947 wyktadat ks. Karol

Mrowiec, za§ w latach 1947-1963 — ks. Jozef Pawelczyk.

Seminarium w Gorzowie Wielkopolskim/Paradyzu. W latach

1947-1988 w nauczanie muzyki zaangazowani byli: ks. Leon Swierczek

(1947-1951), ks. Wincenty Wegrzyn (1951-1961), ks. Jozef Weissmann

(1961-1962), ks. Henryk Ostrzotek (1962-1971), ks. Tarsycjusz Sinka

(1971-1988). Trzeba zauwazy¢, ze seminarium gorzowskie poczatkowo

ksztatcito kaptanow dla ogromnej czesci Polski: dla diecezji gdanskiej do

1957 r., koszalinsko-kotobrzeskiej do 1972 r. i szczecinsko-kamienskiej

do roku 1981.

* Seminarium w Gdansku-Oliwie (1957-1998). Wyktadowcami muzyki
koscielnej 1 dyrygentami choru kleryckiego byli tutaj: ks. Wilhelm
Ciemata (1957-1958), ks. Tarsycjusz Sinka (1958-1961), ks. Wincenty
Wegrzyn (1961-1971), ks. Henryk Ostrzotek (1972-1976).

Aby wilasciwie oceni¢ pozycje jaka muzyka odegrala w misjonarskiej
edukacji w XX w. warto skonfrontowa¢ misjonarska praktyke z zaleceniami
Kosciota. W XX w. pojawilo si¢ bowiem sporo waznych dokumentéw
regulujagcych nauke muzyki w seminariach. Po ich lekturze tatwo zauwazy¢, iz
misjonarze nie tylko realizowali zalecenia Kosciota, ale nawet urzeczywistniali
marzenia muzykologéow koscielnych wyrazane na réznego rodzaju zjazdach,
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przepelniajac muzyka seminaryjne zycie. Wymienmy najwazniejsze dokumenty
Kosciota Powszechnego i1 polskiego: w 1903 r. ukazato si¢ motu proprio Piusa X
Inter pastoralis officii sollicitudines; w 1917 r. Kodeks Prawa Kanonicznego; w
1928 r. konstytucja apostolska Piusa XI Divini cultus sanctitatem; w 1947 .
encyklika Mediator Dei Piusa XII; w 1949 r. List Kongregacji dla Spraw
Seminariow i Uniwersytetow; w 1955 r. encyklika Musicae sacrae disciplina
Piusa XII; w 1958 r. Instrukcja o Muzyce Sakralnej i Liturgii Swigte
Kongregacji Obrzedéw; w 1963 r. program nauczania dla wyzszych seminariow
w Polsce przygotowany przez Podkomisje dla Muzyki Sakralnej i Spiewu przy
Komisji Liturgicznej Episkopatu Polski; w 1963 r. konstytucja o swigtej liturgii
Sacrosanctum Concilium Soboru Watykanskiego II; w 1967 r. instrukcja o
muzyce w $wietej liturgii Musicam sacram Swictej Kongregacji Obrzedow; w
1971 program nauczania muzyki koscielnej w seminariach duchownych w
Polsce, ustalony na Kongresie Teologow Polskich w Lublinie, a zalecony do
wprowadzenia przez wydang w 1979 instrukcje Episkopatu Polski; w 1979 r.
instrukcja O muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II Episkopatu Polski;
w 1979 r. Instrukcja o formacji liturgicznej w seminariach Kongregacji ds.
Wychowania Katolickiego w Rzymie; w 1999 r. ukazaly si¢ Zasady formacji
kaptanskiej w Polsce.

Szczegdtowo omawiam te dokumenty w innym miejscu3®. Wynika z nich,
1z Kosciot zawsze, takze w XX w. przyktadat wage do muzycznie praktycznego
1 teoretycznego wychowania duchowienstwa. Da si¢ jednak zauwazy¢ ewolucje
podejscia z ogbdlnych zalecen I polowy XX w. w bardziej usystematyzowane
wskazania obecne w dokumentach II polowy XX w. Status muzyki w
seminariach przeksztatcit si¢ z ¢wiczen praktycznych w wyktady. Muzyka jest
obecnie jedynym przedmiotem wykltadanym w seminariach przez wszystkie lata
studidw. Alumni muszg — na rOwni z innymi przedmiotami — uzyskiwac¢ ocen¢ z
muzyki koscielnej. Wykladowcoédw tego przedmiotu wiaczono w sktad grona
profesorskiego, na réwni ze specjalistami z innych dziedzin nauki. Jednak
wzrost rangi przedmiotu nie ma za bardzo przelozenia na poziom nauczania.
Ambitne marzenia muzykéw koscielnych biorgcych udzial w Zjezdzie
Zaktadow Teologicznych w Lublinie w dniach 3-5 lipca 192340 znalazly swoje
urzeczywistnienie dopiero w programach nauczania z lat 1963 1 1971.

Programy nauczania z 1963 i 1971 r. w duzym uogolnieniu opieraty
muzyczng edukacje na trzech filarach: wyktady z muzyki koscielnej, wspolny
spiew (na ktorym poznawano np. piesni koscielne) 1 chor. Aktualna ratio
studiorum z 1999 r. ogranicza si¢ jedynie do podania tematyki wyktadow.
Sprawy wspolnego $piewu (na ktorym poznawane sg piesni kosScielne) 1 choru
(zaréwno schola cantorum do wykonywania §piewow gregorianskich jak i choru

39 por. Wojciech Katamarz, Muzyka u misjonarzy, Krakow 2009, materialy w druku.

40 Henryk Nowacki, Spiew gregorjarski w seminarjach, [w:] Pamietnik drugiego Zjazdu odbytego w Lublinie 3
VI-5 VII 1923, Wiloctawek 1924, s. 85-88.
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wielogtosowego) pozostawione sg odrgbnej dla kazdego seminarium ratio
formationis. Obecny plan nauczania zawiera nastgpujace wytyczne: | rok -
wybrane zagadnienia z ogélnych zasad muzyki, tj.: podstawowe elementy
notacji muzycznej, zjawiska rytmiczno-metryczne, agogika, dynamika, inter-
waly, gamy, tonacje oraz podstawowe zasady emisji gtosu; II rok - ogolne
zasady choratu gregorianskiego, notacja choratowa, ¢wiczenia emisyjne,
wybrane §piewy gregorianskie, podstawowe tony psalmoéw responsoryjnych; III
rok - formy monodyczne; muzyki liturgicznej (psalmodia, hymnodia,
sekwencje, tropy, antyfony, responsoria, piesni), zasady choralu
gregorianskiego, antyfony i responsoria z rytualdéw, $piew Liturgii Godzin; IV
rok - historia muzyki koscielnej wieloglosowej, teoretyczne podstawy funkcji
scholi, kantora, psatterzysty; V rok - wybrane zagadnienia z
instrumentoznawstwa, budowa 1 funkcje organdéw, $piewy mszalne 1
pozamszalne diakona, $piewy Wielkiego Tygodnia 1 Liturgii Godzin; VI rok -
omoOwienie najwazniejszych dokumentow dotyczacych muzyki w liturgii —
Musicam sacram, instrukcja Episkopatu Polski o muzyce w liturgii po Soborze
Watykanskim II, dokumenty synodalne (regulamin organisty), ¢wiczenia z
zakresu $piewow mszalnych 1 pozamszalnych prezbitera4!.

Niektorzy wspotczesni usprawiedliwiajg nizszy poziom muzycznego
ksztatcenia duchownych traktowaniem muzyki jako rozrywki. Niejednokrotnie
styszatem tlumaczenie, iz w dawnych czasach klerycy mieli duzo czasu, nie
wyjezdzali do domu, dni wolne przezywali razem, a poniewaz nie bylo innych
form rozrywki, wigc te chwile wypetniano zajeciami muzycznymi. Dzisiaj za$
istnieje wigcej mozliwosci tworczego odpoczynku, nadto alumni czgsciej jezdza
do domu, wigkszy tez nacisk ktadzie si¢ na tzw. ,,akcje”, czyli zaangazowanie
klerykéw w czynng pomoc potrzebujacym. W takich opiniach jest duzo racji.
Jednak poznajac histori¢, fatwo mozna si¢ przekona¢ o zbyt duzym uogdlnieniu
zachodzagcym w tego rodzaju twierdzeniach. Wtasnie z okresu, w ktorym
misjonarscy wychowankowie byli najbardziej pochtonigci muzyka pochodza
liczne $wiadectwa roznych form spedzania wolnego czasu. Grano w pitke, w
krykieta, w szachy, kos$ci, klerycy chodzili na liczne wycieczki, na basen,
zwiedzali zabytki, nadto organizowali kota zainteresowan (np. astronomiczne),
uprawiali sport, wystawiali sztuki teatralne. Wielu z tych zaje¢ towarzyszyla
muzyka. Mozna wregcz powiedzie¢, 1z wigksza ilo§¢ czasu poswigcana muzyce
owocowata wigkszym zaangazowaniem w roézne dziedziny dziatalno$ci. A
przeciez niezmiennie doba liczyla 24 godziny, za$ zajecia rekreacyjne nie byty
przedmiotem studidw...

Misjonarze najprawdopodobniej dostrzegali wptyw muzyki na poziom
ksztatcenia intelektualnego. To, o czym dzisiaj mozemy czytaC w rdznego
rodzaju publikacjach, to co w niektorych osrodkach ksztatcenia stosuje si¢ w
praktyce, misjonarze od lat stosowali intuicyjnie.

41 por. Konferencja Episkopatu Polski, Zasady formacji kaplanskiej w Polsce, Czgstochowa 1999, s. 198—199.
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4. Wplyw wyksztalcenia muzycznego na inne pola dzialalnosSci
misjonarskiej

O wptywie muzyki na rézne sfery zycia cztowieka nie trzeba
przekonywac¢*2. Wprawdzie w ré6znym stopniu, ale wiemy o tym wszyscy.
Wszak juz biblijny Dawid gra na harfie leczyt swego witadce ze smutkow.
Wielcy starozytni filozofowie: Pitagoras, Platon, Arystoteles wiedzieli o
harmonizujacych wnetrze cztowieka walorach muzyki. Immanuel Kant muzyke
nazywal wrecz lekiem, bo przez wptyw na dusz¢ oddzialuje ona tez na ciato. Od
kilkudziesieciu lat osrodki muzykoterapeutyczne na calym S$wiecie badajg
wplyw muzyki na organizm cztowieka. Uczeni zauwazaja na przyktad, iz
muzyka Beethovena, Vivaldiego 1 Straussa harmonizuje 1 integruje rytm pracy
serca 1 mozgu. Muzyka Mozarta wptywa na uktad nerwowy i aktywnos$¢
sensomotoryczng cztowieka43. Jak pisze Krystyna Forowicz na lamach
,Rzeczpospolitej”, powolujac si¢ na wyniki badan naukowych m.in.
amerykanskich neurobiologdw: Uczniowie, ktorzy uczq sie muzyki czynig
wigksze postepy i w innych przedmiotach. (...) Mlodziez ze szkol Srednich w
Kalifornii poddana testom na inteligencje uzyskata lepsze wyniki, jesli przedtem
przez kwadrans stuchata muzyki Mozarta**. Jeden z najbardziej rozwinigtych
krajow $wiata — Japonia, od lat przyktada wielkg wage do muzycznego
wyksztatcenia swoich obywateli. W szkolnictwie ogdlnoksztalcagcym, a wiec nie
w specjalistycznie muzycznym, lecz powszechnym, zaréwno w stopniu
podstawowym (klasy 1-6) jak 1 w $rednim (7-9) zajecia muzyczne odgrywajg
powazng rolg. Shiro Fujita — dyrektor Yamaha Music Foundation Tokyo — pisze:
Uznanie roli wychowania muzycznego w wyrabianiu zrecznosci i pobudzaniu
wrazliwosci ucznia, a tym samym w ksztaltowaniu catej jego psychiki i
osobowosci, stalo sie¢ przyczynq statego rozwoju tego przedmiotu,
dorownujgcego rozwojowi innych przedmiotow szkolnych. Nic dziwnego, zZe do
wychowania muzycznego przyktada sie w Japonii takq samg wage, jak do jezyka
japonskiego, czy do matematyki. Staje si¢ ono coraz bardziej zroznicowane i
kreatywne. Mozna tu dodac, ze od 4 klasy uczniowie grajq na instrumentach
detych drewnianych lub smyczkowych, zZe w szkotach japonskich istniejg zespotly
fletowe, mate orkiestry dete, a 20 % szkol moze sie poszczyci¢ nawet zespolami

42 por. Jan Wierszylowski, Psychologia muzyki, Warszawa 1970, s. 255-269.

43 Por. Marta Kawczynska, Muzykoterapia — dlaczego trzeba stucha¢ Mozarta, www.gazeta.pl, 16 maja 2003.
Oczywiscie istniejg takie gatunki — z powaznym naduzyciem uzyje¢ tu terminu ,,muzyki” — jak techno, ktorej
praktykowanie moze spowodowa¢ w cztowieku réznego rodzaju patologie. Znamienne, ze medycyna i
neuropsychologia wola ten gatunek nazywaé ,manipulacja psychosomatyczng” przestrzegajac jednoczesnie
przed tragicznymi skutkami poddania si¢ jej: techno obfituje w rozmaite czynniki dziatajgce nie tylko na wzrok i
stuch, ale bedgce takze zmasowangq polisensoryczng «nadstymulacjg» — obce naszej fizjologii wibracje, impulsy
dzwigkowe i wizualne o czestotliwosciach psychoaktywnych, czyli pokrewnych do czestotliwosci typowych dla
ukladu nerwowego czlowieka, moggcych wiec szczegolnie fatwo jego dzialanie zaklocié, a nawet trwale
uszkodzi¢. Dorota Zargbska, Wielki odlot, ,,Charaktery”, 1998, nr 9 (20), s. 14.

44 Krystyna Forowicz, Uczeni zglebiajg d?wieki, ,,Rzeczpospolita”, 1996, nr 35 (4289), s. 27.
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symfonicznymi*s. Jezeli dodamy, ze dzieci sg uczone ksztatcenia stuchu, solfezu,
zasad harmonii, kompozycji, Zze nawzajem oceniajg swoja tworczo$¢ muzyczng i
jej wykonania, nadto podkreslimy fakt, ze mowa tu o szkolach
ogolnoksztalcacych, a nie o muzycznych — tatwo powigzemy osiggnigcia
japonskiego narodu z modelem ksztatcenia. Jak to si¢ jednak dzieje, ze dzieci
poddane muzycznemu ksztalceniu maja lepsze wyniki? Czy ta zalezno$¢
zachodzi tylko w przypadku dzieci?

W tych 1 wielu innych opiniach duzo jest twierdzen opartych na
obserwacji, doswiadczeniu, intuicji, we wschodnich kulturach antycznych czgsto
ubranych w pigkne legendy 1 podania. Zapewne i1 misjonarze zdawali sobie
spraw¢ z niebagatelnego oddzialywania muzyki na zycie czlowieka. Zanim
jednak przyjrzymy si¢ bezposrednim powigzaniom muzycznej edukacji z
ksztaltowaniem innych umiejetnosci w ramach formacji seminaryjnej, spojrzmy
na naukowe uzasadnienie takich twierdzen. W ostatnich bowiem latach, mozna
rzec — w ostatnich dwoch dekadach — wzmogly si¢ badania nad poznaniem tego,
w jaki sposob cztowiek tworzy, odbiera i wykonuje muzyke, w ktorych rejonach
mozgu dokonuja si¢ te procesy, jaki wplyw maja one na inne sfery ludzkiej
dziatalnosci itp. Zwolennicy teorit wptywu muzyki na cztowieka dysponuja
dzisiaj naukowa aparaturg (nowoczesne metody obrazowania, skanowania:
MEG - magnetoencefalografia, PET — pozytonowa emisyjna tomografia
komputerowa, MRI — magnetyczny rezonans jadrowy) 1 metodami badawczymi
pozwalajgcymi uwiarygodni¢ swoje twierdzenia rzetelnym aparatem
naukowym. Réznego rodzaju muzyka powoduje u cztowieka zmiany w zapisie
EEG (elektroencefalografia), w ci$nieniu t¢tniczym krwi, w czgstosci pracy
serca, w pracy systemu pokarmowego, nerwowego, w aktywnos$ci gruczotow
dokrewnych 1 w aktywno$ci réznych obszaréw mozgu4.

Bardzo ciekawe s3 spostrzezenia Alfreda A. Tomatisa — lekarza,
laryngologa, foniatry, chirurga i terapeuty. Na podstawie przeprowadzonych
przez siebie badan, m.in. na srodowiskach klasztornych, a wigc na ludziach
dorostych, pisze on o aktywizujagcej mozg funkcji muzyki. Wedtug niego, im
wigce] cztowiek $piewa, muzykuje, tym sprawniej dziata jego mozg.
Najwieksze, zdaniem Tomatisa, zastugi w dynamizowaniu médzgu maja wysokie
czgstotliwosci, czyli muzyka bogata w wysokie alikwoty, do ktorej Tomatis
zalicza przede wszystkim chorat gregorianski’. Odpowiedzialnym za
aktywizujaca funkcje mozgu jest narzad Cortiego*s. W §limaku, na wypustkach

45 Shiro Fujita, Wychowanie muzyczne w japonskich szkotach ogolnoksztatcqcyh po wprowadzeniu
elektronicznych instrumentow klawiszowych, [w:] Wychowanie muzyczne i nauka o muzyce wobec przemian
kulturowych i cywilizacyjnych, red. Janusz Zathey, Krakow 2003, s. 51.

46 por. Agnieszka Kazimierczuk, Lecznicza moc muzyki, ,,Zyjmy Dhtuzej”, nr 7, 1999, s. 20-21.

47 Podobne uzasadnienie Tomatis znajduje dla muzyki Mozarta. Por. Alfred A. Tomatis, Ucho i spiew, Lublin
1995, s. 49-50.

48 por. tamze, s. 18-20.
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wloskowych (wloskowatych) komorek stuchowych narzadu Cortiego, dzwigk
przeobrazony zostaje w impulsy elektryczne. Ich energia przechodzi nerwami do
kory mézgowej, skad przekazywana jest na cate ciato. To decyduje o dynamice
catego cztowieka#®. OczywisScie najefektywniej dynamizujag wysokie
czestotliwosci, a wigc dzwigki bogate w wysokie alikwoty, poniewaz — jak
twierdzi Tomatis — komoérek odpowiedzialnych za wysokie czestotliwosct jest
ponad 24.000, tych odpowiedzialnych za niskie mamy jedynie kilkadziesiat, za$
za $rednie kilkasetS0.

Jednak ucho, czyli to czego stuchamy, ma ré6wniez wplyw na inne funkcje
w organizmie. Jedno z bardzo czulych, zewnetrznych rozgalezien nerwu
btednego (nervus vagus) znajduje si¢ na blonie bgbenkowej, oddzielajacej
przewod stluchowy zewnetrzny od ucha srodkowego. Przez to, ze nerw bledny
oddziatuje prawie na wszystkie organy wewnetrzne (krtan, gardlo, ptuca, serce,
zotadek, watroba, nerki, jelita), dzwieki sg w stanie wywolywac ich reakcje
(czesto bardzo negatywne, jak np. zaburzenia czynno$ci organdw
wewnetrznych): Takie przypadki mogq wystqpi¢ szczegolnie przy dzwiekach
niskich, ktore powodujq, ze bfona bebenkowa drga wolniej, ale ze znacznie
wigkszq amplitudq, dajgc energii impulsow odpowiednio wigkszq siteS!.

Jak twierdzi Norman M. Weinberger - doktor psychologii doswiadczalnej,
pracujacy na Wydziale Neurobiologii i Zachowania Uniwersytetu
Kalifornijskiego w Irvine - Muzyka aktywizuje wiele obszarow rozproszonych po
catym mozgu, takze te, ktorve zwykle petniq inne funkcje poznawcze>2. Wiadomo,
iz shluchajac muzyki dokonujemy ro6znorakich operacji myslowych, gdyz poza
zwyklym odbiorem wysokosci dzwigkdw, odbieramy takze ich uszeregowanie,
uktad rytmiczny, metryczny, glo$nosé, barwe, zabarwienie emocjonalneS3,
ztozone zjawiska jak harmonig, rozmaite kontrapunkty tworzace konstrukcje
oparte na roéznych brzmieniach instrumentalnych o charakterystycznym uktadzie
alikwotowym. To wszystko wlozone jest w specyficzny czas muzyczny i ruch.
Nadto wiemy, iz wielokrotne stymulowanie obszaréw odpowiedzialnych ogolnie
mowigc za odbidr, odtwarzanie, czy tworzenie muzyki — rozwija mozg.
Weinberger zauwaza, ze uczenie si¢ muzyki zwieksza liczb¢ neurondéw

49 Por. Paul P. Madaule, Audio-psycho-fonologia dla spiewakow i muzykow, Lublin 1995, s. 68.
30 por. A.A. Tomatis, Ucho i spiew, dz. cyt., s. 19.
51 Tamze, s. 52.

52 Norman M. Weinberger, Co nam w mézgu gra, ,,.Swiat Nauki”, wydanie specjalne nr 1, 2007, s. 42. Podczas
stuchania muzyki oprocz kory stuchowej aktywizuja si¢ fragmenty ptata skroniowego, ciemieniowego,
czolowego, jak rowniez mozdzek.

53 Na podstawie obrazéw modzgu uzyskanych metoda emisyjng tomografii pozytonowej Weinberger potwierdzit
takze r6znoraki wptyw konsonanséw i dysonanséw na obszary mézgu odpowiedzialne za emocje.
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zaangazowanych w jej przetwarzanie34. Coraz czg$ciej styszy si¢ przeto opinie o
konieczno$ci muzycznego ksztatlcenia nawet tych, ktorzy nie przejawiajg
szczegolnych zdolnosci muzycznych. Muzyka ma bowiem ogromne znaczenie
dla rozwoju umystowego.

Jednak, czy misjonarze mieli dobre intuicje tylko wobec aktywizujace;,
rozwijajace] umyst funkcji muzyki? Jesli uwzgledni¢ najnowsze badania
dokonane za pomoca technik obrazowania, to znajdziemy takze sporo
argumentow dla uzasadnienia intuicji ks. Jeana Bonneta i ks. Piotra Sliwickiego.
Przypomnijmy — ograniczali oni muzyczne zycie w seminariach, zas J. Bonnet
przez pewien czas uwazal muzykéw za nieodpowiednich do $wiecen
kaptanskich. Wedtug niego byli to ludzie gnus$ni, zniewiesciali 1 wydelikaceni.
Jak pisze na tamach ,,Swiata Nauki” Eckart Altenmiiller: Gdy muzyka wywoluje
jedno z tych doznan rozkoszy — [w mozgu| uaktywnia sie uktad nagrody, czes¢
naszego ukladu limbicznego — mozgowego osrodka emocji — podobnie jak
podczas pobudzenia seksualnego, jedzenia czy odurzenia narkotykiem>s. Jesli
wiec zdaniem naukowcow doznania muzyczne to niemal to samo, co doznania
erotyczne, smakoszostwo czy upojenie narkotyczne...

Niewatpliwie muzyczne ksztatcenie oddziatywato na inne sfery aktywnosci
misjonarskiej. Wystarczy uswiadomi¢ sobie, iz podstawowym zadaniem
misjonarza jest gtoszenie Ewangelii. Aby spelni¢ to zadanie student musi naby¢
wiele umiejetnosci wlasciwych takze muzycznemu wyksztalceniu. Co bardziej
od muzyki moze da¢ lepsze rzemiosto dla umiejetnego przekazu stowa. Na
pewno czyni to aktorstwo, w wigkszym stopniu poezja, ale 1 one postuguja si¢
srodkami muzycznymi, by lepiej dotrze¢ do czlowieka z trescig. Na przykiad:
przez zmiang¢ tempa mozna zmieni¢ charakter utworu muzycznego, podobnie od
tempa mowienia zalezy waga 1 charakter ludzkiej wypowiedzi. W muzyce
odnajdujemy wiele gestow z mowy 1 zycia emocjonalnego. Figury retoryczne
uzywane w muzyce barokowej maja mocne zakorzenienie w ludzkiej mowie:
jak powinna wyglada¢ linia melodyczna poszczegodlnych emocji, jak je
wyraziscie artykutowaé¢ — tego znakomicie uczy muzyka. Jak subtelnie
zageszczac 1 rozrzedzaé emocje uczy tad klasycznych kompozycji muzycznych.
Jak powazny wplyw na atrakcyjnos¢ wypowiedzi ma jej rytm, jak
niebagatelnym czynnikiem jest tembr glosu, tego nauczy¢ si¢ mozemy na
zajeciach muzycznych. Jak wywazy¢ doskonata konstrukcje kazania ucza
kompozycje np. renesansowe czy klasyczne. Jak budowac¢ rozmaite formy kazan
ucza poszczegdlne muzyczne gatunki. Jak bogata melodia moze by¢ ludzka

54 Tamze s. 46-47. Objetos¢ istoty szarej w zakretach Heschla, czyli w pierwszorzedowej korze stuchowej, u
profesjonalnych muzykoéw jest wigksza o 130 procent niz u niemuzykow. U dzieci, ktére w ciggu 15 miesigcy co
najmniej 2,5 godziny w tygodniu graty na instrumentach muzycznych, o 25 % wzrosta objgtos¢ obszaru ciata
modzelowatego, a wigc czeSci mozgowia, ktore prawdopodobnie odpowiada za wymiang informacji pomiedzy
prawa i lewa potkula mozgowa.

35 Eckart O. Altenmiiller, Muzyka w glowie, ,.Swiat Nauki”, nr 1, 2004, s. 64.
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mowa uczy przerysowany schoenbergowski sprechgesang. Jak konstruowac
jezyk odnoszacy si¢ poza znaczenie, jak dotykac stowem nieuchwytnego pigkna,
jak mowi¢ o rzeczach niedosi¢znych w sposob najbardziej bezposredni — tego
uczy muzyka, czyli jezyk z jednej strony wysoce abstrakcyjny, z drugiej zas,
przez swoja emocjonalng strukture, najbardziej bezposredni. Nadto
emocjonalnos¢ jezyka muzycznego wydaje si¢ wplywaé¢ na wrazliwosé
cztowieka potegujac ja, co jest efektem wysoce pozadanym, zwlaszcza u ludzi
posytanych do pracy wsérod innych. Uczenie si¢ muzyki rozwija pami¢¢, co
przyda¢ si¢ moze nie tylko kaznodziejom, ale kazdemu czlowiekowi
zajmujacemu si¢ nauka.

Na koncu poprzedniego punktu zostat podany plan nauczania przedmiotu
muzyka koScielna. Przyjrzyjmy si¢ blizej jak niektore tematy mogg oddziatywac
na seminarzystow.

Studenci na pierwszym roku poznaja zasady muzyki. Oczywiscie nie
wszyscy opanujg solfez, czy praktycznie zastosuja notacj¢ muzyczng, ale
przynajmniej niektérzy — zdolniejsi 1 bardziej pracowici — nie beda musieli
uczy¢ si¢ kaptlanskich $piewdw metoda powtarzania, lecz zdobeda niezbedne
narzgdzia, by sprawnie postugiwac si¢ zapisem nutowym.

Poznawanie, a tym bardziej praktyczne wykonywanie muzyki réznych
epok ma ogromny wplyw na ksztaltowanie cztowieczenstwa. Choral
gregorianski to melodie proste, dostojne, niemal wolne od zmystowych
wzruszen, a jednak potgznie zawierajagce wszystkie szlachetne uczucia ludzkiego
serca: rados$¢, smutek, zal, wzniosto$¢, prosbg. Choral wydaje si¢ doskonata
muzyka uduchowionego, anielskiego cztowieka, ktory czystym duchem
jednoczy si¢ z Wiekuistym. Polifonia renesansu wydaje si¢ wychodzié
naprzeciw zjednoczeniu fides et ratio, wiary 1 rozumu. Bez tej jednosci ludzkie
poznanie zawsze bedzie niepelne jak pisat Jan Pawel II w swojej encyklice.
Renesansowa polifonia ukazuje dzwickowa postaé intelektualnego mistycyzmu,
pokazuje humanizm teocentryczny i czyni to w sposob absolutnie pickny. Jakze
wielkim dobrem jest muzyka baroku ze swoja mowa dzwigkow, z prymatem
stowa, za ktorym podazaja dzwigki. Czy te zalozenia nie s3 zgodne z
pragnieniem liturgii Kos$ciota, by muzyka odzwierciedlata stowo? Stowo, przez
ktore wszystko si¢ stalo, wspaniatym narzedziem muzyki baroku ukazuje swoje
niepowtarzalne oblicze doskonatego pickna. Czy zndéw poprzez muzyke baroku
cztowiek nie uczy si¢ ponadwerbalnie wypowiada¢ siebie, swoje najglebsze
pragnienie, czyli w istocie Wiekuistego? A muzyka klasycyzmu ze swoja proba
uwolnienia si¢ od hegemonii stowa, niczym czysta emocja ponad znaczenie,
wyzszy stopien abstrakcji, cheé przekroczenia siebie, uzycie dzwigku jako
rzeczy znaczace] siebie. Czy klasyczna cheé przekroczenia siebie nie jest
wolaniem o czlowieka doskonalszego? Czy poznanie cztowieka romantycznego
uwiezionego w poteznych okowach zywiotdw nieokietznanych namigtnosci, z
ktorych nijak nie idzie si¢ wyzwoli¢ - nie jest z jednej strony bliskie wielu
ludziom, a zdrugiej strony nie przestrzega przed wyniszczajacym
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zniewoleniem? Jakze wielkiej otwartosci, ogromnego dystansu do tego co nas
tworzy, uczg nowe kierunki w muzyce XX wieku, nowe style 1 techniki. Ich
poznawanie jest skuteczne dla innych sfer zycia zwlaszcza wtedy, gdy uda si¢
opanowac¢ cho¢ jeden z jezykdéw roznych od modalnosci koscielnej czy harmonii
funkcyjnej. Gdy wejdziemy w $§wiat brzmien Arvo Pirta, system dzwigkowy
Oliviera Messiaena, jezyk Witolda Lutostawskiego, aforyzmy Antona Weberna,
gdy poznamy nowe przestrzenie, odmienne organizacje czasu, zaskakujace
barwy, geste glissanda, ,,przypadkowy tad”, wtedy uksztattujemy czlowieka
otwartego na to co inne, a rownie pigkne, na nowe, a jednak na wskros$ ludzkie,
na nowatorskie, a jednak komunikatywne. Jakze w cudowny sposdb poznanie
nowe] muzyki uczy czlowieka otwartej postawy na inno$¢ i1 szacunku dla
odmiennych wartosci.

Na piatym roku poza nauka $piewow diakonskich klerycy poznaja
instrumenty. Gléwny nacisk potozony jest na zagadnienia zwigzane z
organoznawstwem, ale wskazane jest posiadanie ogo6lnej wiedzy na temat
innych instrumentow. Najpierw zapewne dlatego, by moc selektywnie stuchaé
utworOw o wigksze] obsadzie instrumentalnejss. Zwigksza si¢ w ten sposob
podzielno$¢ uwagi. Potem dlatego, iz organy — instrument obecnie na wskro$
zwiazany z ko$ciolem — posiadajg rozmaite barwy instrumentale. Poznanie
zatem poszczegbdlnych instrumentow uczy wrazliwosci na bogate brzmienie
organdw. Jednak znajomo$¢ réznych instrumentéw jest tez wazna dlatego, iz
takze tutaj klerycy poznajg zjawiska, jakie zachodza w innych sferach zycia. Na
przyktad: tak, jak jedna fraza muzyczna grana na r6znych instrumentach brzmi,
a nawet znaczy roznie, tak 1 jedno zdanie powiedziane ré6znym glosem znaczy¢
moze odmienne rzeczys?. Jak wiele informacji tkwi w samej barwie dzwigku, na
ktorg wptyw ma m.in. jego poczatek, czyli sposob wzbudzania dzwigku — o tym
alumn przekonuje si¢ na instrumentoznawstwie.

Poza nauka muzyki w trakcie ¢wiczen czy wykladow przez wiele lat
istniaty w seminariach zespoty muzyczne. Muzykowanie w zespotach uczy
wspoldziatania w grupie, osobistej odpowiedzialnosci za catos¢. Temperuje
zapedy indywidualistyczne wprzegajac osobiste zdolnosci dla dobra ogotu.
Wspolne tworzenie jednej emocji w trakcie zespolowego wykonywania utworu
uczy szczeg6lnego rodzaju wspotodczuwania (empatii). Zarowno muzykowanie
zespotowe jak 1 obcowanie z dzietem muzycznym np. poprzez sluchanie, ze
wzgledu na natur¢ dzieta muzycznego, powoduje doswiadczenie jednosci
wielosci (mimo wielosci czynnikow wspottworzacych dzielo muzyczne,
odczuwamy jedno$¢ determinujaca pickno) 1 wielosci jednosci, cechy o ktorych
sporo pisat Roman Ingarden w swym dziele Utwor muzyczny i sprawa jego
tozsamosci.

56 Dlatego tez ja material pigtego roku realizuje na czwartym, czwartego za$ na pigtym.

57 Wyobrazmy sobie jakie$ zdanie wypowiedziane przez gteboki bas i jaskrawy sopran.
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Pomijajac powody, dla ktorych Kosciot przyktada ogromng wage dla
udziatu muzyki w jego zyciu, o czym mozna przeczyta¢ w wielu dokumentach 1
wystapieniach hierarchow38, stwierdzi¢ mozemy, 1z rola muzyki w edukacji i
formacji duchownych jest ogromna. Wiele zwigzkdéw jest nieuswiadomionych a
przez to 1 niedocenionych. Jednak duzo udato si¢ misjonarzom intuicyjnie
zauwazy¢ 1 wprowadzi¢ w zycie z pozytkiem dla siebie 1 ludzi, do ktérych przez
wieki byli posytani. Pozostaje mie¢ nadzieje, iz wczytujac si¢ w zalecenia
Kosciota, poznajac swoja historig, motywujac badaniami naukowymi — udziat
muzyki w edukacji duchownych bedzie wzrastat dla lepszej stuzby Bogu i
ludziom.

58 Przytoczmy chociazby tylko przywotywane dokumenty Kosciota, dodajmy List do artystow Jana Pawla 11,
czy Nowq piesn dla Pana Jozefa Ratzingera, Krakow 1999.
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