Ks. Wojciech Katamarz CM
,,Polski Rocznik Muzykologiczny”, 6: 2007-2008,
red. Katarzyna Dadak-Kozicka, s. 41-48

Karol Szymanowski w rekopisach Hieronima Feichta

Opuscit nas krol w dziedzinie ducha.

Hetman muzyki polskiej przestat jej hetmanic.
Szermierz, za wielko$¢ muzyki polskiej walczqcy,
na spoczynek odszedt.

Przewodnik na najszczytniejszych drogach pigkna
ustqpit z przewodnictwa.

Serce wielkie,

serce, ktorego wylewy w trudzie i znoju

pisane byty ku krzepieniu samopoczucia i dumie serc polskich;
serce tak zywo bijqce,

bic¢ przestato!.

Nie ulega watpliwosci, 1z dzisiaj Karol Szymanowski zyje w swych
nieSmiertelnych dzietach. Poprzez lektur¢ dziesigtkow prac mamy mozliwo§¢
zna¢ go glebiej, niz niejeden wspdiczesny mu czlowiek?. A jednak nic nie
zastapi bezpoSredniego zetknigcia z czlowieczenstwem, ktorego doSwiadczamy
spotykajac blizniego, rozmawiajagc z nim. Nadto glebiej poznajemy zycie,
intensywniej cieszymy si¢ kazda chwilg, bardziej przezywamy i1 doceniamy
obecno$¢ innych, jezeli doSwiadczamy Smierci, utraty, nieobecnoSci,
niemoznoS$ci ponownego spotkania, braku potencjalnie kolejnych dziet
geniuszu, ktory odszed?.

Tak oto rok Karola Szymanowskiego obchodzony w 70ta rocznic¢ jego
Smierci, jest tez rokiem, w ktérym obchodzimy 40ta rocznice odejScia ks. prof.
Hieronima Feichta CM, wybitnego polskiego muzykologa i pedagoga.

W artykule pisanym po $mierci ks. H. Feichta, jego asystent - dzisiaj jeden
z najwybitniejszych polskich muzykologéw — prof. Mirostaw Perz pisal: Wpiyw
moralny, jaki wywierat, potrwa jeszcze czas jakis sitq inercji wynikajgcej z
pamigci. W koncu jednak — to oczywiste — malejqc ustanie. Do nas nalezy
staranie, by te rozchodzace si¢ sitg bezwladu po przestrzeni czasu - kregi
pamieci, cho¢ ich promien liczy coraz wigcej (10, 20, 40 lat), nie tracily na sile,

! Fragment mowy ks. Hieronima Feichta CM wygloszonej 29 kwietnia 1937 r. — patrz nizej.

2 Wystarczy wspomnie¢ monumentalng Korespondencje Karola Szymanowskiego pod redakcja Teresy
Chylinskie;.



lecz ogarnialy coraz wigksze rzesze umystow i serc kolejnych pokolen polskich
muzykow.

Mirostaw Perz pisat tez, ze w kontaktach z ks. Feichtem zacierala si¢
granica miedzy przeszioSciag a terazniejszoScig: Wydawato sig, ze mowit o
Marcinie Leopolicie jako o osobie Zyjgcej, ot — nie ma go w Warszawie, bo
wyjechat wtasnie do Krakowa na zamek wawelski3. Ks. Feicht zyt muzyka
dawng, uobecnial ja za kazdym razem, gdy o niej mowit czy pisat. Niemniej
jednak bliska mu byta nie tylko muzyka staropolska. Jego prace o Leopolicie
brzmig réwnie realnie, co o Szymanowskim, ktérego przeciez Feicht znat
osobiscie.

Niewatpliwie, podejmowane przez K. Szymanowskiego dziatania
zmierzajace do zroéwnania polskiej muzyki z muzyka europejska odpowiadaty
najglebszemu pragnieniu ks. H. Feichta. W swym artykule o Szymanowskim,
Feicht cytuje jego mowe programowg, wygloszong przy objeciu dyrekcji
konserwatorium warszawskiego, w roku 1927: Zdaniem moim, muzyka polska
wowczas dopiero osiqgnie catkowitq niezaleznosé, najgtebszy swoj wyraz, gdy w
rzeczowych swych podstawach, w S$wiadomoSci kulturalnej, zréowna si¢ z
poziomem catej Europy*. Jemu w duzej mierze Feicht oddaje zastugi odrodzenia
polskiej muzyki: W ostatnim dziesiqtku lat swego zycia mogt Szymanowski
patrze¢ w samej Warszawie na jakis tuzin kompozytorow, ktorych partytury majq
wyglqd europejski. A Lwowa, Krakowa, Poznania, Wilna i Katowic nie mozna
tez juz dzis catkowicie pomijaé milczeniem. Przewazajq mtodzi dostownie, lub
mtodzi w stosunku do Szymanowskiego. Skqd si¢ oni wzieli? W przygniatajqcej
wigkszosci 7 kota, ktore czerpato impuls tworczy z wielkiej postaci
Szymanowskiego, mimo, ze osobistymi jego uczniami w znaczeniu szkolnym ci
kompozytorzy nie byli. Uczyli sie¢ rzemiosta artystycznego u Szopskiego,
Statkowskiego, czy indziej, a sami uczq dzis najmtodszych. Ale oni, wielbigc i
czczqce swych mistrzow, przyznajq sie do Szkoty Szymanowskiego. W nim bowiem
ujrzeli Proroka i poszli za nim>.

Pierwszy kontakt miedzy Szymanowskim a Feichtem byt listowny. W
piSmie z 1 lutego 1930 r. ks. Feicht prosit K. Szymanowskiego o napisanie
artykutu do ksiegi pamigtkowej, przygotowywanej dla uczczenia pigcdziesiatej

3 Mirostaw Perz, Hieronim Feicht w oczach uczniow, ,,Ruch Muzyczny”, 11:1967,nr 11,s. 7.

4 Karol Szymanowski, ,,Muzyka”, 1927, nr 3, cyt. za: Hieronim Feicht, Karol Szymanowski a «mtodziez», w:
Stowarzyszenie Mtodych Muzykow w Krakowie 1931-1937, Krakow 1938, s. 5.

5 Tamze, s. 6.



rocznicy «imienin» prof. dra Adolfa Chybifiskiego®. Szymanowski odpisat 22
lutego, odktadajac decyzje co do swego udziatu w tym przedsigwzieciu. Po
kolejnym liScie Feichta z 1 marca, Szymanowski 13 kwietnia ostatecznie
wycofat si¢ z trudu pisania artykutu, ttumaczac swa decyzje: probowatem cos
niecos§ wykombinowad, lecz 7 tak nedznym skutkiem, ze wole istotnie dac temu
spokoj’. Po czym w tym samym liScie zmienit temat: Korzystam ze sposobnosci,
by zwrdocic sie 7 prosbq do Szanownego Ksigdza, jako do podwdjnie w danym
wypadku decydujqcego Jego autorytetu o nastgpujqcq informacje: oto mam
zamiar napisania Mszy $w., chodzi mi o to czy «CREDO» jest konieczng,
organiczng czeSciq takiego utworu? Wiem, Zze niektorzy kompozytorowie
przepuszczali ten czy ow Spiewany tekst, nawet «Missa solemnis» — o ile sobie
przypominam — zawiera tylko 5 czegsci, jak rowniez niektore Msze Moniuszki.
Wyznam, iz « CREDO» jest zdaniem moim najmniej pociqgajgcym tekstem dla
kompozytora, juz nawet przez swq dtugosé, tak zawsze ktopotliwg dla
choralnego zespotu. Bytbym niezmiernie wdzieczny za taskawq i decydujgcq
opini¢ pod tym wzgledem. Tymczasem tqcze wyrazy najglebszego szacunku i
szezerej przyjaznis. W odpowiedzi, ks. Feicht przekazat Szymanowskiemu
uwagi dotyczace integralnoSci tekstu, jego rozcztonkowania, stosowania umiaru
przy jego powtarzaniu itp.? Byta to kolejna préba podejScia K. Szymanowskiego
do gatunku mszy, takze tym razem nieudana. Feicht sugeruje, ze moze by i
doszto do jej skomponowania, gdyby istniata literacka parafraza tekstéw
mszalnych w jezyku polskim, podobna tym, do ktérych Szymanowski
skomponowat Stabat Mater 1 Litani¢ do Marii Panny. Skadinagd wiemy, ze
Szymanowski nosit si¢ takze z zamiarem skomponowania muzyki do Gorzkich
zalow. Ich gleboko teologiczy tekst, atrakcyjny dramaturgicznie uklad, a

6 Por. Karol Szymanowski, Korespondencja, red. Teresa Chylifiska, t. ITI/3 (1927-1931), Krakéw 1997, s. 40, 89,
105, 395.

7K. Szymanowski, Korespondencja, t. 111/3, dz. cyt., s. 239.

8 Tamze, s. 239-240. OczywiScie msza Beethovena ma VI czeSci i jedng z nich jest Credo Podobnie si¢ ma rzecz
z mszami Moniuszki.

9 Por. Hieronim Feicht, Wspomnienie o Karolu Szymanowskim, oprac. Mirostaw Perz, ,Ruch Muzyczny”,
11:1967, nr 10, s. 3-4. We fragmencie przeméwienia pogrzebowego ks. Mrowca, czytamy: Od 3 miesiecy nie
opuszczat juz swego pokoju, a jednak nie znikngt z naszego zycia. Wciqz jeszcze pracowat. Na warsztacie byty 2
referaty. Jeden, ktory zamierzat osobiscie wygtosi¢ w Olsztynie. Drugi, pisany byt juz bez tej nadziei, na majgcy
si¢ odby¢ ogolnopolski zjazd muzykologiczny w Krakowie (II Krajowa Konferencje Muzykologiczng w
Krakowie, 14-16 kwietnia 1967), a poswigecony temu, z ktorym przez 2 lata wspolnie prowadzit wyktady w
Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie — Karolowi Szymanowskiemu. Tenze referat opracowal i opublikowat
Mirostaw Perz. WigkszoS$¢ faktéw ponizej opiera si¢ na wiadomoSciach z tego artykutu.



zarazem prosty, ludowy polski jezyk - z pewnoScig odpowiadaly gustom
Szymanowskiego. Feicht pisze: Nie mam natomiast pisemnych dowodow na to,
Ze poza mszq istnial jeszcze plan innego dzieta o charakterze oratoryjnym, a
jednak jestem przekonany, ze dzieto to zostatoby nawet wczesniej zrealizowane
anizeli msza, gdyby Szymanowski mogt byt pracowac w spokoju i bez troski o
byt. Chodzi o jego ulubione «Gorzkie zale». (...) przedwczesna Smierc
Szymanowskiego dotkneta bolesnie kulture polskq, pozbawiajqc jq dziet jakimi
czesto wielcy tworcy zwykli obdarzac¢ ludzkoS¢ w pozZniejszych latach swego
Zycia. Zostalismy pozbawieni polskiego, a jak[ze] oryginalnego odpowiednika
do bachowskiej pasji wedtug sw. Mateusza'©.

Pierwszy raz bezpoSrednio spotkali si¢ podczas wakacji 1930 r. w
Zakopanem. Ks. Feicht wiedzac o powotaniu go na stanowisko profesora
Wyzszej Szkolty w Warszawie, zlozyt nowemu rektorowi oficjalng wizyte w
Atmie. W innym czasie, w lipcu Szymanowski ztozyt mu rewizyte na Olczy w
Zakopanem. Z listu Szymanowskiego do Anny Szymanowskiej wiemy, ze takze
p6Zniej bywali u siebie!l.

Po rozpoczeciu zaje¢ w Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie, z woli
Szymanowskiego wszyscy studenci, takze instrumentaliSci, mieli obowigzek
stucha¢ wyktadéw ks. Feichta nt.: wielogtosowoSci Sredniowiecznej 1
kontrapunktu staroklasycznego!?. Sam tez rektor przychodzit na pétroczne i
koncowe egzaminy, i z zainteresowaniem przystuchiwal sie¢ im. Jak pisze ks.

10 Hieronim Feicht, Karol Szymanowski. Wspomnienia i impresje, ,Muzyka Polska”, 1937, z. 4, s. 203. Ci,
ktérzy glebiej pochylili si¢ nad strukturg Gorzkich zali, ich przemySlanym planem, elementami sztuki
retorycznej, doglebng analiza tekstéw - wiedzg, ze nie ma wtych stowach ks. Feichta cienia przesady.
Nabozefistwo Gorzkich zalow (bardziej wspétczesna wersja w jezyku polskim: Gorzkich zali) jest dzietem ks.
Wawrzynca Benika CM, zyjacego przed Feichtem misjonarza, nalezacego do tego samego Zgromadzenia Misji
Sw. Wincentego a Paulo. Nabozefistwo to powstato w parafii pw. §w. Krzyza w Warszawie, w 1707 r. Rok 2007
w Zgromadzeniu Misji obchodzony byt réwniez jako rok jubileuszu tego nabozefnstwa. Zostaly zorganizowane
dwa sympozja jemu poSwiecone i ukazato si¢ kilka okoliczno$ciowych publikacji. Por. Wojciech Katamarz
(oprac.), Gorzkie zale. Wydanie jubileuszowe, Krakéw 2007; por. Wojciech Katamarz, Mitos¢ mitosierna
Zrodtem «Gorzkich zali», ,Stowo Krzyza. Rocznik poSwiecony teologii krzyza oraz duchowSci i historii
Pasjonistow”, 2007, t. 1, s. 252-268; por. Perty muzyki koScielnej: chorat gregorianski i «Gorzkie zale», red.
Robert Tyrata, Wojciech Katamarz, Krakéw 2007; por. Gorzkie Zale przybywajcie, red. Stanistaw Urbafiski,
Janusz Smigiera, Warszawa 2008.

11 Szymanowski pisze: Jutro bede mial na obiedzie oboje Sikorskich i ks. Feichta. K. Szymanowski,
Korespondencja, red. T. Chylinska, t. IV/1 (1932), Krakow 2002, s. 144.

12 Jeszcze w wygloszonej w 1927 r. mowie, Karol Szymanowski mowil: Artystyczny tradycjonalizm: doktadna
znajomos¢ i obiektywna ocena Swietnej ptrzesztoSci naszej sztuki, jest nieuniknionym punktem wyjscia, bez
ktorego nie istnieje w ogole rzetelna kultura muzyczna. Cyt za: H. Feicht, Karol Szymanowski a «mtodziez», dz.
cyt., s. 5.



Feicht: chtongt wprost przyktady z dziet Leonina i Perotina i ich czasow'3. Z
rowng ciekawoScig Sledzit analiz¢ dziel, w tym jego wilasnych Mazurkow.
Zgodzit si¢ z uwaga Feichta co do btednego frazowania: i wlasnorecznie
poprawit ten tuk w moim egzemplarzu'*. W tym epizodzie poczytywat sobie ks.
Feicht uznanie, jakim darzyt go Szymanowski, takze w odniesieniu do analizy
jego wilasnych dziet. O szacunku jakim Szymanowski darzyt wiedze ks. Feichta
Swiadczy takze jego list do Grzegorza Fitelberga z 14 kwietnia 1932 r.: w
Brukseli znow dajq «Stabat» i chcq wystawié drugq mojq religijng rzecz, o
ktorej styszeli (zapewne «Veni Creator»). Otoz gdzie ono jest? Bo znéw nic nie
wiem! Czy nie moZzna by tego wydosta¢? Poza tym trzeba koniecznie podtozyc
tacinski tekst — co mi obiecat ks. Feicht. Chciatbym mu w tym celu dostarczy¢
Klavierauszug — ale tez nie wiem gdzie jest!'5

Niestety ich wspdlna praca w Wyzszej Szkole nie trwata dlugo. Wskutek
nieustajacych atakow prasowych 1 napi¢e¢, animozji pomi¢dzy dyrektorami szkot
Sredniej 1 pedagogicznej, mieszczacych si¢ w tym samym co Wyzsza Szkota
gmachu, kompetencji dotyczacych np. dziatalnoSci wspdlnej orkiestry
studentow Szkoty Wyzszej 1 uczniéw szkoty Sredniej - Szymanowski 30
kwietnia 1932 r. zlozyl rezygnacje. Rézyckiego, Fitelberga 1 Sikorskiego
wyrzucono, wobec czego ks. Feicht sam wypowiedziat stuzbe, mimo Ze chciano
go zatrzymaé (Morawski byt zachwycony moimi wyktadami historii zwtaszcza o
XIX wieku — o Chopinie, Moniuszce etc.19).

W opinii wspétczesnych ks. Feicht byl najblizszym Szymanowskiemu
duchownym. Kazimierz Sikorski w liScie z 21 wrzeSnia 1937 r. do Zdzistawa
Jachimeckiego uSciSlajacym szczegoéty uroczystoSci poSwigcenia sarkofagu na
Skatce, pisal: Czy nie bytoby dobrze, aby poswigcenia dokonat X. Feicht,
najblizszy 7 ksiezy Szymanowskiemu?17

Pod koniec swojego wspomnienia, spisanego w szpitalu na Plockiej 18
stycznia 1967 r., ks. Feicht (zmart 31 marca) podat szereg anegdot zwigzanych z
Karolem Szymanowskim:

13y, Feicht, Wspomnienie o Karolu Szymanowskim, dz. cyt., s. 4.

14 Tamze.

15K, Szymanowski, Korespondencja, red. T. Chylinska, t. IV/1 (1932), Krakéw 2002, s. 162.
16, Feicht, Wspomnienie o Karolu Szymanowskim, dz. cyt., s. 4.

17 Cytat za: Karol Szymanowski, Korespondencja, red. Teresa Chylinska, t. IV/6 (1936**/1937), Krakow 2002,
s. 383.
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Szymanowski byt zabobonny.

Nie dozwolit np. nigdy zapalic¢ trzeciego papierosa od jednej
zapatki. Chcqc troche zawoalowac te Smieszng ceche
Szymanowskiego
zauwazytem: stusznie, rektorze, bo zanim trzeci zapali papierosa,
mozna sobie oparzy¢ paluszki!

Na bramie ktéregos domu na Nowym Swiecie
zauwazyt Szymanowski napis:
«Zebrakom i muzykantom wstep wzbroniony».
Tu wejs¢ nie mozemy - rozeSmiat sie.

Na biurku Szymanowskiego w pokoju w «Bristolu»
stata oprawna w ramki fotografia aktu kobiecego, widocznie
pedzla artysty wyrazZajqgcego tq formq tres¢ muzyki Szymanow-
skiego. Wywracat jq i zakrywat przede mnq Fitelberg,
ilekro¢ gromadziliSmy sie w pokoju Szymanowskiego.

Wreszcie i nie wszystkie egzaminy byty tak powazne,
jak wyzej przedstawitem;
gdy chciatem podzigkowac pewnej zdolnej,
a Slicznej studentce za odpowied?,
Szymanowski szepnqgt mi do ucha:
«pytaé, pytaé, jak najdtuzej, bo ona ma takie Sliczne ustal»!8

Nie byto ks. Hieronima Feichta na pogrzebie Karola Szymanowskiego,
podobnie jak 25 lat p6Zzniej z powodu choroby nie mégt wzigé udziatu w
Krajowym Kongresie Muzykologicznym jemu poSwigconym!®. Jest jednak
autorem szeregu wystgpieh o Karolu Szymanowskim - zaréwno

18 H. Feicht, Wspomnienie o Karolu Szymanowskim, dz. cyt., s. 4. Wigcej zabawnych historii z Zycia ks. Feichta
mozna odnalezé w jego Wspomnieniach. Por. Hieronim Feicht, Wspommnienia, oprac. Wojciech Katamarz,
Krakéw 2008. Ksigzka ta ukazala si¢ w listopadzie 2008 r. Zawiera przepisane z re¢kopisow Pamietniki
obejmujace lata 1909-27 oraz 1946-67, a takze zapiski z Lyskowa (1935) i Kronike oporowskq (1946). Nadto
rézne wypowiedzi o ks. Feichcie. Zartobliwy jezyk ksiedza profesora opisujacego wiele szczegétéw z
Owczesnego zycia sprawia, iz lektura staje si¢ bardzo przyjemna i wiele wnoszaca w stan wiedzy o tamtych
czasach.

19 por. H. Feicht, Wspomnienia, dz. cyt., s. 160.



publikowanych?0 jak 1 niedrukowanych?!. Zamieszczam ponizej trzy
przeméwienia (2 mowy i 1 wyktad), z ktérych jedno bylo juz drukowane w
1937 r., drugie we fragmencie w 2002 r. W rekopisie, ,,w otdwku” pozostaja
jeszcze 3 audycje radiowe ks. Feichta o K. Szymanowskim?2.

Obydwie zamieszczone nizej mowy traktuja o Szymanowskim z
perspektywy jego Smierci. Pierwsza ukazuje role Szymanowskiego w dorobku
muzycznym ludzkoSci. Druga (przepisana z rg¢kopisu) akcentuje to, co ks.
Feichtowi byto najblizsze: polskoS¢ i zycie duchowe. Ks. Feicht zawsze uwazat,
ze Polacy powinni krzewi¢ przede wszystkim muzyke polska. Tak nie tylko
uczyl swych studentéw, ale takze sam postgpowal. Zdawat sobie sprawe z tego,
ze nikt za nas tego nie zrobi. Argumentowal, ze inne narody (np. Niemcy, do
ktorych czesto si¢ odwolywal) maja doS¢ swoich dziel, by poSwigcaé czas
polskim?3. Walczyl jak lew o oddanie naleznego miejsca geniuszowi
muzycznemu polskiego narodu?*, o nalezne Polsce miejsce w Swiatowej
kulturze.

Trzeci tekst takze zostal przepisany z rgkopisu. Moze z niektorymi,
zawartymi w nim ocenami ks. Feichta trudno si¢ nam dzisiaj zgodzi¢, ale w
koficu nawet Debussy twierdzit w 1901 r. o Sonacie h-moll op. 58 Fryderyka
Chopina: bardzo rozwiniete szkice, bogactwo pomystow nigdy nie wykonczonych
catkowicie?s. I mimo, ze trudno jest nam zgodzic€ si¢ z tg opinig Debussy’ego, to
nikt nie kwestionuje: ani wielkoSci Sonaty h-moll Chopina, ani geniuszu
francuskiego kompozytora.

20 Hetman muzyki polskiej (fragment mowy po zgonie Karola Szymanowskiego), ,,Gazetka Muzyczna”, 1937,
nr 6, s. 2; Karol Szymanowski. Wspomnienia i impresje, ,,Muzyka Polska”, 1937, z. 4, s. 202-203; Nad trumnq
Karola Szymanowskiego..., ,Muzyka Polska”, 1937, z. 5, s. 219-224; Karol Szymanowski a «mtodziez», w:
Stowarzyszenie Mtodych Muzykow w Krakowie 1931-1937, Krakow 1938, s. 5-8; Wspomnienie o Karolu
Szymanowskim, oprac. M. Perz, ,RM”, 11: 1967, nr 10, s. 3-4.

21 Znajdujacych si¢ w Archiwum Ksiezy Misjonarzy na Stradomiu w Krakowie (AMS).

22 Por. H. Feicht, Wspomnienia, dz. cyt., s. 108. Posréd innych: o Beethovenie (3 audycje), Bachu (3 audycje),
Kartowiczu (3 audycje), Schumannie (3 audycje), ktére emitowane byty XII 1952 r. -III[IV] 1953 1.

23 Por. H. Feicht, Wspomnienia, dz. cyt., s. 136-142, 161-180.
24 Stowa ks. Feichta z mowy na poswigcenie sarkofagu - patrz nizej.

25 Cyt. za: Mieczystaw Tomaszewski, Chopin Fryderyk, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna,
red. Elzbieta Dziebowska, t. 2 (cd), Krakéw, 1984, s. 150.



Nad trumngqg $p. Karola Szymanowskiego
Mowa wygtoszona w 30 dniu po jego skonie, dnia 29 kwietnia 1937 r .26

On ci byt Swiecq gorejgcq i Swiecqcq
Sw. Jan Ew. V. 3527

Z zadumg pochylamy glowy przed ta trumng?$, kryjaca prochy $p. Karola
Szymanowskiego, bo przy grobie Szymanowskiego jest i o czem pomysSle€.

Zeszedt z widowni dziejow kultury polskiej twérca najwyzszej miary
artystycznej, najwyzszej miary estetycznej, gornego lotu poetyckiego
natchnienia 1 wzniostej glebi szczerego, serdecznego uczucia. Wielka misja
nawigzania muzyki polskiej do tego poziomu, jaki, wyprzedziwszy przed stu
laty Europg, skoficzyt si¢ w roku 1849 i1 réwnie wielka mito$¢ tej muzyki
,krajowej”, jakg inne wezbrane serce pekto w roku 187229 - misja ta i ta mitoS¢
zostaly dzi§ ponownie przerwane. Spadl grom wytwarzajacy pustke - nie
wiadomo na jak diugo, ale zapewne my juz geniuszem namaszczonego nastepcy
nie ujrzymy! Stad to niezmierny nasz zal, z jakim spogladamy na t¢ trumn¢, bo
wiemy, ze nad trumng Szymanowskiego jest o czym pomySlec.

Nad trumng Szymanowskiego bytoby i o czem pomoéwié. Lecz majestat
Swiezej Smierci kfadzie palec na usta zyjacym; oczyszcza te usta z cisngcej si¢
na nie goryczy, a sercu kaze kwas zdusi¢ i stlumi¢. Majestat Smierci zwraca
myS$li nasze tylko ku zmartemu.

Przed niespelna czterdziestu laty odezwal si¢ dZwigk w muzyce polskiej
cudny a Swiezy. Oto na dalekich, wschodnich rubiezach Polski mtodzieniec
Szymanowski odczut w glebi duszy hasto Iridiona30: IDZ I CZYN! Wzigt wiec
w rece harfe cudnej muzyki chopinowskiej i zaczal gra¢ na niej. A po
pierwszych akordach rozwarly mu si¢ oczy, stal si¢ Swiadomy swego
apostolstwa.

26 Mowa ta zostata wydrukowana w ,,Muzyce Polskiej” w 1937 r. Tutaj zamieszczam jej tekst kierujac si¢ takze
rekopisem (naniesionymi otdwkiem poprawkami w pierwotnym tekscie), znajdujacym si¢ w AMS. Por. H.
Feicht, Nad trumng Karola Szymanowskiego, dz. cyt. s. 219-224.

27 Stowa dotycza $§w. Jana Chrzciciela, ktory ztozyl swiadectwo o Prawdzie — Jezusie Chrystusie. W Biblii
Tysigclecia odnajdujemy nastgpujace brzmienie tych stow: On byt lampgq, co plonie i swieci (J 5,35).

28 Jest tez druga wersja poczatku, zapisana otowkiem: Z zZalem niezmiernym spoglgdamy na te trumne. ..
29 Lata $mierci Fryderyka Chopina i Stanistawa Moniuszki.

30 Irydion — nawigzanie do tytulowego bohatera dramatu Zygmunta Krasinskiego.



Wszczat walkg o czyn pierwszy swego zycia: muzyke polska postawic
na wyzynie europejskiej! Nie byl tu coprawda ani jedynym ani nawet
pierwszym. Bo juz Karlowicz ,wydzieral” Niemcom wiedzg, a obok
Szymanowskiego staneli rownie miodzi, utalentowani koledzy. Karfowicza
lutnia zfamang jednak zostata tragicznie w mfodoSci. Z tych co pozostali, na
szczyty najwyzsze wspigt sie¢ Szymanowski. Korong czynu pierwszego stata si¢
druga symfonia. I rozumiemy dobrze, i nie mySlimy wcale przeciwstawiac si¢
przedstawicielowi niemieckiego Swiata muzycznego, gdy ten nad trumng
Szymanowskiego oSwiadcza, ze w przekonaniu Niemcéw symfonia druga jest
najdoskonalszym dzietem zmarfego. Dla nas jednak nie jest ona dzietem
najwazniejszem. Natomiast nie rozumiemy dzi§ catkiem, jak to w ogéle mogto
si¢ sta¢, ze niektorzy dwczesSni odwrdcili si¢ juz od tej pierwszej jego muzyki i
rzucili na nig kamieniem potepienia. Czyzby dlatego, ze widzieli, iz glos jej nie
tylko z serca goracego szedt ale i z rozumu, ktéry my Polacy, serce jedynie
cenigcy, chcieliSmy pozostawi¢ w monopolu obcym3!? Dziwne, przedziwne
wprost jest to, ze Szymanowskiego nie rozumiano juz wéwczas, gdy on
jeszcze tak silnie tkwit w Chopinie, a wyszediszy z niego doszedl do
symfonii nie majacej sobie wtedy rownej w Europie.

Czyn drugi: dotrzyma¢ kroku najbardziej postepowym ideom
nowoczesne] muzyki europejskiej. Stato si¢ to, a inni3? nie odwazyli si¢ juz
towarzyszy¢ Szymanowskiemu na tej drodze. Szymanowski pozostat sam,
pozostal odosobniony wsréd wspétczesnych muzykéw polskich. [...]33 Stworzyt
dzieta, z ktorych niejedno niejednemu pozostato dotad jeszcze problemem. Ale
powazanie, szacunek i podziw wywalczyt Szymanowski w Swiecie muzyce
polskiej temi nietatwo przystepnemi (i zawitemi niejednokrotnie) dzietami. Na
szerokim Swiecie muzyka Polski stata si¢ muzyka Chopina i Szymanowskiego;
tylko 1 wytacznie!

Nastgpil czyn trzeci 1 ostatni, czyn artysty najdojrzalszego. Na
europejskie] wyzynie stojaca swa muzyke zrobi¢ muzyka od europejskiej
odrebng, jak najodrgbniejszg. Nie tylko wytacznie swoja, bo tg sa i Mity i Maski
czy Metopy - utwory, mimo ich europejskoSci, napisane przez Polaka. Chodzito
teraz o to, by swa polska muzyke zrobi¢ jeszcze bardziej, widoczniej,
namacalniej narodowa; stopi¢ ja z polska gleba, polskim ludem, polskim taficem

3w rekopisie jest druga wersja tego miejsca: Niemcom.
32 Koledzy —jw.

33w rgkopisie znajdujemy tu tekst: Trzecia symfonia i kwartet skrzypcowy, mity i maski, metopy i ostatnia
sonata, piesni tego kresu to dziela ...



1 rézancem. A wiec Mazurki 1 Stabat Mater, Harnasie 1 Litanija, Symfonia
czwarta i Koncert skrzypcowy (drugi)34.

Polski taniec! Miedzy Chopinem a Szymanowskim stworzono wiele
mazurkéw 1 mazurdw, lecz wytaczywszy Moniuszke, wszystko to byto
Chopinem, jeno bardzo a bardzo niedorastajagcym do Chopina. Po
Szymanowskim utalentowana i wyksztatlcona miédZ muzyczna stworzyta juz
rOwniez mazurki, lecz na razie stworzyta... mazurki Szymanowskiego! Tak to na
najprzystepniejszej, na drobnej, tanecznej formie najtatwiej wyttumaczy¢, co to
znaczy tworzyC oryginalng muzyke narodowg. Na szczyty nowoczesnej a
narodowej muzyki wzniosta si¢ forma taneczna Szymanowskiego w
Harnasiach.

I rézaniec! Muzyk kompozytor nie bytby polskim, rdzennie polskim
artysta, gdyby w tworczoSci jego zabrakto hotdu ztozonego Maryi, Krélowej
Polskiej Korony. Gigbokie Stabat Mater, kolorytem archaicznym wracajace az
ku Palestrinie, a technikg, acz uproszczong, wznoszace si¢ na szczyty sztuki
nowoczesnej, nastrojem za$§ szlachetnie rzewnym, nawet marzycielskim tak
bliskie polskiej zadumie - oto hotd Szymanowskiego ztozony Matce Bozej.

Czyn trzeci 1 ostatni stworzyl muzyke niespozyta jak spiz, Swietng i
drogocenng jak zloto, tak z glebin ducha polskiego wydobyta, jak gornik
wydobywa kruszec drogi z pieczar ziemi. Czyn trzeci i ostatni nie zostat w
catoSci, w calej rozciggtoSci 1 mozliwoSci wyczerpany. We fragmentach lezy
Concertino, we fragmentach Litanija; nie stalo juz czasu na ulubione Gorzkie
Zale3s, niezrealizowane msze, cho¢ plany ich istnialy. Grom, ktéry padt przed
miesigcem, jest tem boleSniejszy, ze padl przedwczeSnie, co najmniej o dziesigé
lat za wczeSnie, mimo trawigcej organizm choroby; ze padt moze nawet nie bez
winy z tej strony, w ktérej zmarty ztozyt catkowite co do stanu swego zdrowia
zaufanie. Mimo tego przedwczesnego gromu czyn zycia Szymanowskiego
mowi, ze zawsze, we wszystkich fazach tego zycia On ci byt Swiecq gorejgcq i
Swiecqcq. Moze zreszta nie ma tu wcale czyndw trzech, moze jest tu czyn
ciagly, czyn jeden; moze tak to w przysztoSci bedzie wygladato. Znikng
muzykologiczne kreski podziatu, przedziatu czy kratkowania. Moze, gdy
stuchem 1 przytomnoS$cig umystu ogarniemy i zatrzymamy w pamigci caloS¢ tak,
jak ogarn¢liSmy Chopina, pokaze si¢, ze od miodoSci do Smierci jest to
Szymanowski jeden, jednolity, coraz giebiej wewngtrznie si¢ rozwijajacy. Ale na

34 W rekopisie jest Concertino zamiast Koncertu skrzypcowego.

35 Feicht zapisat tytul Gorzkie zale, w ,Muzyce Polskiej” znajdujemy Gorzkie Zale. W rekopisie s3 tez

przekreslone otowkiem stowa: choc¢ mysl o nich nurtowata go od wielu lat.
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pewno takie kolejno byty myS$li przewodnie Szymanowskiego, pnacego si¢
nieustannie wzwyz, szukajacego pi¢kna najidealniejszego dla siebie, a chwaty
dla ojczystej muzyki.

Stanowisko i role jego poznal w okresie powojennym szereg inteligentnych
kompozytoréw - i tych najmtodszych, co hotdowali jego kierunkowi i tych,
ktorym kierunek jego nie odpowiadal. Ci ostatni zrozumieli jednak z czynu
Szymanowskiego, ze nie wyrzekajac si¢ indywidualnoSci, wzglednie nie
porzucajac kierunku umiarkowanie ewolucyjnego, trzeba wydobywac z siebie
maximum, na jakie sta¢ cztowieka tworce. I w najblizszym sobie otoczeniu nie
mial Szymanowski, poza najmiodszymi, nasladowcow - epigonéw. A jednak
cenit to otoczenie, bo nie cierpial jedynie zarozumialego, komponujacego
niedouctwa; mial natomiast szacunek dla wszelkiej pracy opartej o talent i
rzetelng wiedze. I o te¢ wiedze gleboka, pelna, wszechstronng szto mu. Bo czut,
ze dar twérczy jest darem bozym, darem Swietego Ducha. Wiedzial, ze nim
obdarzony jest wybrancem niebios, na ktérym reka boza spoczeta w szczegdlny
a umitowany sposéb. Zywié w sobie wielkie uczucia i wielkie rodzi¢ mysli, a
wypowiada¢ je w dzwigkach goracych jak ptomien; na skrzydtach ducha
wznosic¢ si¢ nad t¢ ziemie 1 zatapiaé w oceanie najdoskonalszego pigkna - to dar
nader wielki, ktéry tylko uprzywilejowanym dostaje si¢ w udziale. Ale i
nieuprzywilejowani, a skromni sg potrzebni i mogg by¢ bardzo pozyteczni pod
warunkiem, ze wiedze posigda w stopniu wyczerpujacym. [ genialny
kompozytor, ktoéry zdawal sobie jasno sprawe, bo wprost o tem moéwit, ze
kompozycji nikogo nie da si¢ nauczy¢ - niemniej przyktadat najwyzsza miar¢ do
gruntownej nauki w kazdej dziedzinie muzyki oraz do skierowania na
najodpowiedniejszg, najpozyteczniejszag droge w tym wypadku, gdy byla
gruntowna wiedza, ktorej, bez winy juz cztowieka, nie odpowiadal jednak
wigkszy, wrodzony, bozy dar tworczy. Wielkiemu kompozytorowi szto o kadry
wykwalifikowanych nauczycieli, instrumentalistow36, dyrygentéw, krytykéw,
stowem muzykéw praktycznych, jakich cate falangi posiadaja np. Niemcy, a
pozytecznych przez swe petne wyksztalcenie, w najdrobniejszych komérkach
spotecznego muzykowania. Wielki Twoérca byt réwnie Wielkim Rektorem
szkoly muzycznej?7. I tu cisng si¢ same na usta stowa ewangeliczne: Jeruzalem,

36 w rgkopisie istnieje tu charakterystyczny dla myslenia ks. Feichta o muzyce artystycznej termin: technikow
instrumentalnych.

37 Otowkiem Feicht dopisatl: A jesli sity fizyczne, jesli zdrowie mu nie dopisywato, to prace te za niego i dla

niego...
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Jeruzalem, ktore zabijasz proroki i kamienujesz tych, ktorzy do ciebie sq
postani... (Mat. XXIII, 37)38.

Nad trumng Szymanowskiego byloby o czem pomoéwié. Lecz cicho!
Swiezy majestat §mierci ktadzie palec na usta zyjacym, spycha na dno duszy

gorycz i kaze jg sercu sttumic, a myS§l naszg zwraca tylko ku zmarlemu.
*

* *

Jak ziemia w przestrzeni bez granic leci naprzéd pedem niepohamowanym,
tak czas, a w nim zycie ludzkie, mija szybko i niepowrotnie3. Wcigz nowe i
nowe rozwijaja si¢ obrazy spraw ludzkich i ludzie jedni - drugim miejsca
ustepuja, schodzac z tej Swiata widowni nieraz bardzo, ach bardzo
przedwczesnie. Przedwczesnie spadto wieko grobowe, co zamkna¢ kiedy$ miato
te trumne. Lecz stato si¢ - 1 Karol Szymanowski zostal tu na Skalce przytozon do
Ojcow, aby wraz z nimi byt chwalony. Bo wieko grobowe, co zamyka trumng,
czynOw nie zagrzebie, pamigci nie przyttumi:
Opuscit nas krél w dziedzinie ducha.
Hetman muzyki polskiej przestat jej hetmanic.
Szermierz, za wielkoS¢ muzyki polskiej walczacy, na spoczynek odszedt.
Przewodnik na najszczytniejszych drogach pigkna ustapit z przewodnictwa.
Serce wielkie, serce, ktorego wylewy w trudzie i znoju pisane byly ku
krzepieniu samopoczucia 1 dumie serc polskich - serce tak zywo bijace, bic
przestato.
Oceni to wszystko, bo w pelni uSwiadomi sobie dopiero pokolenie nastepne. Bo
stofice wschodzace oSwieca najpierw gor szczyty, a stamtad, ze szczytow
spuszcza si¢ Swiatto dzienne dopiero na doliny. Zgasto stofice muzyki polskie;]
na ziemi - zyje w wiecznoSci duch: umeczony czlowiek korzy si¢ przed
Majestatem Bozym, bfagajac o poSrednictwo Te, o ktorej polski artysta 1 w
zyciu nie zapomniat.

38 Stowa te sa koncowym fragmentem wielkiej mowy Jezusa przeciw uczonym w Pi§mie i faryzeuszom (Mt 23,
1-39). Nastepuja m.in. po ostrych zdaniach: Weze, plemig zmijowe, jak wy mozecie ujs¢ potepienia w piekle (...)
spadnie na was wszystka krew niewinna, przelana na ziemi. W catosci wiersz 37 w Biblii Tysiaclecia brzmi:
Jeruzalem, Jeruzalem! Ty zabijasz provokow i kamienujesz tych, ktorzy do ciebie sq postani. Ile razy chciatem
zgromadzi¢ twoje dzieci, jak ptak swe piskleta zbiera pod skrzydla, a nie chcieliscie. 1 moze warto, jesli nie
bedzie to wielkim naduzyciem Pisma Swigtego (ale skoro ks. Feicht go tutaj uzyt — czuje si¢ usprawiedliwiony),
przytoczy¢ dla tego kontekstu niemal prorocze dalsze stowa z wierszy 38-39: Oto wasz dom zostanie wam pusty.
Albowiem powiadam wam: Nie ujrzycie Mnie odtgd, az powiecie: «Blogostawiony, ktory przychodzi w imig
Parnskien.

39 Fragmentu tego nie ma w r¢kopisie mowy. Tekst przytaczam za ,,Muzyka Polska” poprawiajagc brzmienie
imienia Matki Bozej: Maria na Maryja. Podobnie w samej mowie w r¢kopisie jest Maryja, zas w ,,Muzyce
Polskiej” niepoprawne z punktu widzenia Kosciota w Polsce — Maria.
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Modlitwg, co na péttorej godziny przed skonem, w owa pamig¢tng noc
wielkoSwigteczng, poptyneta z dalekiej Lozanny za konajagcym, do Maryi,
konczymy dzisiejsze nabozefistwo:

Pomnij, o najmitosciwsza Panno Maryjo, iz od wiekow nie styszano, aby
ktokolwiek kto si¢ pod Twojq obrong ucieka, o Twoje wstawiennictwo Cig bltaga
i zebrze wspomozenia Twego, od Ciebie zostat opuszczony. Tq ufnosScig
ozywiony, o Panno nad pannami i Matko, do Ciebie biegne, przed Tobq stawam
w mej nedzy, jako grzesznik ptaczqcy rzucam sie pod nogi Twoje. O Matko
Stowa Wcielonego, nie gard? wotaniem moim, ale je ustysz taskawie i wystuchaj.
(Sw. Bernard).

[Mowa z okazji poSwigcenia sarkofagu Karola Szymanowskiego
4 listopada 1937 r.]40

Racz, Boze, pobtogostawic¢ to miejsce i zeslij mu na straz aniota swego, ducha
zas tego, ktorego zwloki ziemskie tu spoczety, zwolnij od wiezow ludzkiej
utomnosci, by mégt sie w Tobie weseli¢ wraz ze Swietymi. (Rytuat piotrkowski)

Oto poSwigcenie domu twego, na ktore nas dzi§ zaprosite§, rektorze,
doktorze Karolu Szymanowski. PoSwigcenie ostatnie i pierwsze zarazem, bo
jedyne, bezdomny za zycia tutaczu. Znalazte§ dzi§ odpocznienie — to prawda —
w miejscu godnem ciebie, w sanktuarium narodowem. Znalazle§ je tu
najstuszniej w Swiecie, bo§ byl, jest i pozostaniesz genialnym pomnozycielem
kulturalnego dorobku Polski, bo§ dokonat czynu, o ktérym historia orzeka:
stawit Polske wysoko!

Wstawit ja Karol Szymanowski wysoko tym genialnym darem, o ktérym
mniema jeszcze wielu, ze jest on wylacznym przywilejem Wiochéw i Niemcow;
ze oni tylko sg zdolni da¢ Palestrinéw, Bachow, Mozartow 1 Beethovenow. A
Fryderyk Chopin? Tak, zapewne; lecz to tylko wyjatek, ktopotliwy nawet dla
wielu wyjatek, odskok od ogdlnego tta, odprysk od reguty, unikat w
Stowianszczyznie w ogole, a w Polsce w szczegdlnoSci. Wtasnie — nie unikat!
Witasnie ktam pomniejszaniu geniusza muzycznego narodu polskiego zadat

40 4 listopada 1937 r., w piatek przed potudniem, w krypcie zastuzonych na Skalce, odbyta si¢ uroczystosé
poswigcenia sarkofagu $p. Karola Szymanowskiego. Uroczysto$¢ rozpoczeta si¢ Msza $w. w krypcie,
odprawiong przez ojca przeora Klemensa Izdebskiego. Po ceremonii poswiccenia sarkofagu przemoéwienie
wygtosit ks. Feicht (pierwotnie mial moéwi¢ Jaroslaw Iwaszkiewicz). Mowa Feichta byta transmitowana przez
Polskie Radio na wszystkie rozgtos$nie polskie. Por. K. Szymanowski, Korespondencja, red. T. Chylinska, t. IV/6
(1936**/1937), Krakdéw 2002, s. 386-387. Tam tez wydrukowany maly fragment tego przemoéwienia.
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Karol Szymanowski. Bo jego duchowe dziedzictwo, skarb niewystowionego
pickna zbierany skrzetnie, uporczywie w ciggu przedwczeSnie zerwanego zycia
staje godnie obok spadku Chopina w Polsce, a Beethovenéw, Mozartéw 1
Palestrinow w Europie. Bo jego duchowe dziedzictwo, skarb muzycznego
piekna jarzy si¢ 1Snigcymi barwami teczy, jak przejrzysty diament, w ktorym nie
ma zadnych skaz, zadnych zataman. Na skrzydtach nieugietej wiary w Swietlang
przyszto§¢ muzyki polskiej wzniosto si¢ ponad szarzyzn¢ chwilowg dzieto
Szymanowskiego, tetnigce uporczywym, nie dajagcym si¢ sttumié zyciem i
tworczg radoScig. Szymanowski osiggnal wyzyne geniuszow, a jeSli si¢ nie
mylimy, byt ponadto w okresie Polski zmagajacej si¢, powstajacej 1 odrodzonej
jedynym geniuszem w tej dziedzinie ducha, ktorej treScig jest tworzenie pigkna.
Ani malarstwo, rzezba czy architektura, ani poezja, ani dramat ani proza, acz
szlachetne, a w poszczegdlnych wypadkach wprost wielkie, nie dosiggly jednak
wyzyn genialnoSci4!. Stato si¢ to udzialem tylko polskiej muzyki w osobie
Karola Szymanowskiego. A mimo to dla wielu, dzi§ jeszcze, swoich, czy
niech¢tnych nam obcych jest Szymanowski — ot tylko muzykiem! Chyba jednak
zrozumiejg swoi, czem jest dla Polski Szymanowski, gdy u§wiadomig sobie, ze
dzi§ jeszcze wazg si¢ obcy, cho¢ pobratymcy, rzucaé na fale eteru twierdzenie:
Niemcy majq technike, my mamy muzyke (!) a Polacy? Gdziez jednak jest ta ich
muzyka, ktora nie wydata dotad ani ich Chopina, ani Szymanowskiego, ani
Beethovena, Mozarta, Bacha, stfowem - ktorej brak dotad geniusza — to
pozostaje tajemnicg megalomanji matosci! My po Chopinie — Szymanowskiemu
zawdzigczamy, ze nad tg bezsilng matoSciag mozemy spokojnie przechodzi¢ do
porzadku dziennego. Pigkno, jak prawda 1 dobro ma ten niezaprzeczony
przymiot, iz z uptywem czasu nie tylko nie starzeje si¢ ni stabnie, lecz
przeciwnie, w ciaglych zapasach z powszednioScig takiego nabywa blasku 1 sity,
ze wreszcie przeciwnika swego gniecie zwycigska stopa.

Jest Szymanowski muzykiem polskim. Polskim byt wtedy, gdy pokusa
poznania szerokiego Swiata wiedziony szedt pomiedzy gromade narodow, gdzie
nie bylo dla nas miejsca i miru; gdzie poztociste ksigzeta odwracali od nas
oblicze, méwigc: umarli#2; gdzie przekupnie ztota i pychy wotali: upiory; gdzie
obce matki zastaniaty przed nami swe dzieci, powtarzajac: wywotani wygnarncy;
gdzie medrey tego Swiata z litoScig chwiali glowami, méwiac: szaleni! Polskim

41 Dzi§ trudno si¢ z tym zgodzi¢, wszak nie brak wybitnych przedstawicieli innych sztuk tego okresu - w
literaturze: Jan Kasprowicz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Leopold Staff, Stanistaw Wyspianski, Stanistaw
Zeromski; posrod malarzy: Jacek Malczewski, Jozef Mehoffer, Leon Wyczétkowski, Stanistaw Wyspianski,
Wojciech Kossak, Julian Fatat.

42 Kursywa w tych miejscach jest moim zabiegiem redakcyjnym.
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byl i wtedy, gdy w tworczoSci swej wszedl w migdzynarodowg gware
muzyczng; gdy podnietg byty mu mity Wschodu, metopy Grecji. Tej polskoSci
swej sam namietnie broni; z niej cieszy si¢ jak dziecko, gdy ja obcy spostrzegaja
1 podkres§laja. Wreszcie rdzennie polskim byt oczywiScie wowczas, gdy wdart
si¢ w rejony chropawej, kanciastej, twardej, bezlitoSnie surowej, antilirycznej,
jedynej wsréd wszelkich innych polskich ludowoSci — muzyki goralskiej, ktorg
odczut tajemnym jakim§ instynktem rasy, zrozumial, ukochat i zatgsknit do jej
tetnigcego uniesieniem zycia.

Jest w koncu Szymanowski, jako rdzenny Polak, muzykiem przesigknigtym
gleboko kulturg chrzeScijafska. Nie znaczy to, by korzystajac ze swobody
artystycznej, przez tworcoOw bardzo szeroko nieraz pojmowanej, nie mogt byt w
Owczesnych stosunkach da¢ na przyktad az antitezy chrzeScijanskiego Parsifala
w swym dionizyjskim Krdlu Rogerze. Nie znaczy to réwniez, by, jak to byto
istotnie, nie pociggata go wiecej kultura grecka niz np. starochrzeScijafiska. Ale
znaczy to, ze zawsze, Swiadomie czy podSwiadomie rwata mu si¢ dusza przez
cate zycie do tego, wsréd czego wyrdst w polskiej, ziemiafiskiej, katolickiej
rodzinie. Czy to byto w mtodosci, gdy Spiewal serdecznie: O Jezu ty nasz,
dziecigtko ty me, w tym ztobku ci Zle, w oczetach masz tzy*3; czy to byto jeszcze
wczesniej, gdy wadzil si¢ z Bogiem poteznie grzesznemi strofami Kasprowicza:
Swiety Boze*; czy tez to bylo juz na drugiej granicy zycia, gdy siegnat do
prostej piosenki kurpiowskiej: Niech Jezus Chrystus bandzie pochwaluny*s —
zna¢ byto zawsze, ze z przekonania a zarazem z wlasnego wyboru wkraczal w
sfery tego rodzaju tworczoSci. Tak jak w calej swej dziatalnoSci artystycznej, tak
1 w tej dziedzinie nie ulegat jakiemu$ wptywowi czy naporowi zewngtrznemu;
przeciwnie podporzadkowywal wlasnemu przekonaniu wszelkie skierowane ku
sobie na ten temat zyczenia. Wtlasnemu jego wyborowi zawdzieczamy
wspaniatg kantate: Stafta Matka bolejqca, koto krzyza 1zy lejgca, gdy na Krzyzu
wisiat Syn*6. OkolicznoSciom zewnetrznym, ale i w tym wypadku zwigzanym z

.....

44z cyklu Trzy fragmenty z poematow Jana Kasprowicza na sopran i fortepian, op. 5z 1902 r.
457 cyklu Szesé piesni kurpiowskich na chor mieszany a cappella, powstalych w latach 1928-29.

46 Stabat Mater na sopran, alt, baryton, chér mieszany i orkiestrg, op. 53 z lat 1925-26, do polskiego
thumaczenia tacinskiej sekwencji autorstwa Jozefa Jankowskiego.
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jego osoba, zawdzigcza swe pochodzenie jedynie Veni Creator*’. W Srednich
latach swego zycia interesowal si¢ postacia Biedaczyny — Sw. Franciszka
serafickiego®®; potem przez pewien czas zajmowata go mysl i mszy4° i Gorzkich
zalow. A jego pies$h tabedzia, rzecz juz niedokoficzona, to powr6t do Matki
Bozej bolejacej, koto Krzyza 1zy lejacej, gdy na Krzyzu wisiat Syn, to Litania
do Matki Boskiej.

I Krzyz, znami¢ triumfu, zdobi ostatnie, dzi§ przez nas poSwigcane jego
mieszkanie. W kamiefi polski zakute spoczng tu na wszystkie ziemskie czasy
jego zwitoki. Bedg si¢ tu garnety te miode polskie pokolenia, ktére poczujg w
sobie iskr¢ bozego talentu muzycznego. A duch jego bedzie je tu oczyszczat z
urojen pozordw, rozjaSniat watpliwosci, strzegl przed manowcami w polskiej
sztuce. Tutaj, w tym spokojnym umiarze Swigtyni znajda droge do wtasnego
wnetrza, znajdg takze droge wzwyz; tu nie beda potrzebowaly obawiaé si¢
wkroczenia na drogi mylne i uludne. Jakze cicho tu bedzie, jak bardzo
ponadczasowo.

*

Dzisiejszy dzien poSwiecenia sarkofagu, dzien 4 listopada, to zarazem
dziefi rocznicy imienin Karola Szymanowskiego. Dla nas muzykéw polskich
jest to Swigto, lecz dzi§ juz nie radosne. Ale i pielgrzymka do wrét grobu — nie
zatosna. Dla radoSci odpadly juz nam powody, lecz i zato$¢ zbyteczna. Bo to
rocznica geniusza, ktéry zmart lecz jest zyw, ktory zgast lecz jasnieje. Ciato w
pokoju pogrzebane w podziemiach Skalki lecz stawa Zyje na pokolenie i
pokolenie (EKKI 44)51,

47 Veni Creator na sopran, chér mieszany, organy i orkiestre op. 57, do stow Stanistawa Wyspianskiego. Utwor
powstal w 1930 r. na uroczyste otwarcie Wyzszej Szkoly Muzycznej w Warszawie. W liscie do Zofii
Kochanskiej z 2 wrzesnia 1930 r. Szymanowski wyrazit si¢ o tym utworze: taka ogromnie uroczysto-efektowna
bujda. Cyt. za Zofia Helman, Szymanowski Karol, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czegs¢ biograficzna, red. E.
Dzigbowska, t. 10 (Sm-S), Krakéw 2007, s. 294.

4 7 1921 . pochodzi cykl piesni Stopiewnie na sopran i fortepian, op. 46 bis, stanowiacy zwrot
Szymanowskiego do kultury rodzimej, prastowianskiej. Trzecia pie$n cyklu nosi tytut Swiety Franciszek.

49 Jeszcze przed 1924 r. rozmySlal Szymanowski o utworze laczacym cechy ludowe i religijne, ktory
prowizorycznie nazwal Chiopskim requiem. Por. Z. Helman, Szymanowski Karol, dz. cyt., s. 294.

50 Litania do Marii Panny op. 59 na sopran, chér zenski i orkiestre, z lat 1930-33, do stow Jerzego Lieberta.
Powstaly tylko dwa fragmenty: Dwunastodzwigczna cytaro i Jak krzak skarlaty.

51 Chodzi o fragment z Ksiggi Syracha 44,14, ktory w Biblii Tysigclecia brzmi: Ciata ich w pokoju pogrzebano,
a imig ich zyje w pokoleniach.
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Krasifniski rzekt: Zaden cztowiek, co stat sie duchem, nie umrze w grobie, a
historia stwierdza, iz zaden geniusz nie zgingt w niepamigci, zadne wielkie imie
nie zbladto w pochodzie lat wielu, zadnego przyktad nie zostat bez plonéw w
posiewie przysztoSci. Karol Szymanowski stat si¢ takim duchem, wigc nie
umart, cho¢ ciato jego spocz¢to w grobie. On stat si¢ duchem i dlatego my nie
ptaczemy, zblizajac si¢ do trumny jego, petnej ciszy; on stat si¢ duchem, wiec
zyje w Ojczyznie. Zebrawszy si¢, by uczci¢ pamie¢ jego czyndow, przyszliSmy
dzi$, jako do zdroju nadziei, pociechy i wzoru, bo duch jego przemawia do nas
Zywo swg sitg.

StaneliSmy tu dzi$, rektorze Karolu Szymanowski, jak ongi§ stawaliSmy w
dniu dzisiejszym na Raszyfiskiej w domu twej Matki. StangliSmy tu dzi§ w
znacznie szerszem juz kole, ktére z roku na rok wzrasta¢ bedzie. Wigzanke
dzisiejszych naszych zyczef sktadamy Ci z wtasnego twego plonu:

Matko mitosiernie wejrzyj...

W morzu ognia zapalony,

Z twojej reki niech ostony

Puklerz wezme w sqdu dzien.
Chrystus niech mi bedzie grodem,
Krzyz niech bedzie mym przewodem,
t.askq pokrop, Zycie daj.

Kiedy ciato me sie skruszy,
Oczyszczonej w ogniu duszy

Glorie zgotuj, niebo, raj>2.

[Wyklad w Bydgoszczy z 22 maja 1966 r.]

Mam méwi¢ o Karolu Szymanowskim. Temat to bardzo bogaty — a za
bogaty, jesli si¢ chce go wyczerpa¢ mniej wiecej w ciggu 30 minut. C6z wigc z
niego wybrac¢? We wstepie przedstawi¢ jaka jest popularno$¢ Szymanowskiego
za granicg 1 jaka w kraju. W toku wyktadu: jaka byta za jego zycia.

Jaka jest w tej chwili popularno$¢ Szymanowskiego za granica?
Zagladnijmy do syntetycznych opracowan historii muzyki powszechne;.
Angielska historia muzyki z r. 1947 zna jako reprezentantow muzyki polskiej
Chopina, Wieniawskiego, Moszkowskiego (!) i Scharwenkéw, z ktérych Xaver

52 Fragmenty Stabat Mater w thimaczeniu tekstu Jozefa Jankowskiego.
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byt Przewodniczqgcym Zwiqzku Koncertujqcych Artystow Niemiec. Zna ta
angielska historia muzyki réwniez Szymanowskiego, ale jako przedstawiciela
muzyki ukraifskiej. Francuska historia muzyki z r. 1955 wuznaje za
przedstawicieli muzyki polskiej Elsnera i Paderewskiego, a historia z r. 1963
(wiec sprzed 3 lat) obok Moniuszki i Chopina wymienia jedynie dzisiejszych
kompozytoréw Polski Ludowej. Nieco poprawniej przedstawia si¢ ta sprawa w
podrecznikach niemieckich, a ostatnio w czwartym wydaniu Historii muzyki
Karla H. Wornera czg§¢ dotyczaca muzyki polskiej opracowal juz naukowiec
Polak. A wigc za granicg — o ile Szymanowski jest w ogdle znany, to znany jest
wlaSciwie tylko z nazwiska; jako twodrca konkretnych dziet nalezy do tych
kompozytoréw, ktorzy czekaja na swoje odkrycie. Kolejnym jeszcze wigc tylko
zyczeniem s3 stowa Ministra Szkolnictwa Wyzszego wypowiedziane w r. 1962
na otwarcie sesji naukowej poSwieconej tworczoSci Szymanowskiego: Muzyka
Karola Szymanowskiego wkracza na estrady Swiatowe i — jak muzyka Chopina
przed wiekiem — reprezentuje tam polskoS¢, polskos¢ naszych dni. Juz z tego
mozecie Panstwo oceni¢, jak potrzebny jest Festiwal Muzyki Krajow
Stowianskich33, ktory si¢ tu odbedzie za 3 miesigce, skoro Europa Zachodnia nie
zna najwybitniejszych tworcow polskich niemal wspodlczesnych jak
Szymanowski, nie mowigc juz o Karlowiczu; nie zna tym bardziej bogatej
tworczosci polskiej przed Chopinem, bo istnienia jej nawet nie przypuszcza.
Jaka jest popularno$¢ Szymanowskiego w kraju? W r. 1963 OSrodek Badan
Opinii Publicznej przy Polskim Radio rozpisal na ten temat — tj. na temat
popularno$ci muzykéw — ankiete. Wzigto w niej udziat 3000 os6éb. Wyniki byty
takie: 1. miejsce zajmuje wsrdd publicznosci polskiej Chopin, 2-gie Moniuszko
a Szymanowski dwunaste. Znowu ztudzeniem jest mniemanie, ze (musz¢ wrocié
do stéw ministra): O zmianie stosunku do dzieta Szymanowskiego, o wiqczeniu
go w narodowe tradycje muzyczne, o zrozumieniu jego roli i miejsca w rozwoju
naszej muzyki wspotczesnej, zdecydowat przede wszystkim fakt, iz poziom

53 Zapewne chodzi o Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Krajéw Europy Srodkowej i Wschodniej. Po raz
pierwszy jako Festiwal Muzyki Polskiej odbyt si¢ w 1963 r. w Bydgoszczy. Od 1966 r. w cyklu trzyletnim
towarzyszyt mu migdzynarodowy kongres Musica Antiqua Europae Orientalis, ktorego glownym organizatorem
byla Zofia Lissa, za$ ks. Hieronim Feicht byt — jak pisata Lissa — mojg glowng podporq i wspolpracownikiem
przy organizacji MAEO. Zofia Lissa, Znaczenie Hieronima Feichta w polskiej muzykologii, ,,Ruch Muzyczny”,
11: 1967, nr 11, s. 5. Inicjatywa powstala jako rezultat porozumienia migdzy Dyrekcja Filharmonii w
Bydgoszczy a Instytutem Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. W opublikowanych materiatach z
kongresu, ktory odbyt si¢ w dniach 10-16 wrzesnia 1966 r., nie ma zamieszczonego tutaj wyktadu, lecz sa dwa
artykuty ks. H. Feichta, ktore rozpoczynajg dzial referatdéw prezentujacych problematyke polska, choé
niekoniecznie w polskim jezyku (Feichta w j. niemieckim). Por. Musica Antiqua Europae Orientalis. Acta
Scientifica Congressus, t. 1, red. Zofia Lissa, Warszawa 1966, s. 277-280, 281-293. Z. Lissa we wspomnianym
,»Ruchu Muzycznym”, wspomina takze o udziale Feichta w sesjach naukowych organizowanych m.in. przez
Bydgoskie Towarzystwo Naukowe. Mozliwe, iz ten wyktad byl wygloszony na VI Sesji Naukowej w
Bydgoszczy, ale nie udalo mi si¢ tego ustali¢. Data i miejsce wyktadu podane sa w rekopisie jako dopisek,
niewiadomego pochodzenia.
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wrazliwosci muzycznej w Polsce podnidst si¢ na tyle, ze dzieta Szymanowskiego
stajq si¢ powszechnie zrozumiate, cenione, wchodzq do codziennego repertuaru
naszych orkiestr, zespotow, solistow.

Ztudzeniem jest, ze muzyka Szymanowskiego weszta na stale do
SwiadomoSci polskiego stuchacza, rozbrzmiewa przez polskie radio, nagrywana
na plyty... Jest Szymanowski wsréd Polakow mniej popularny niz Beethoven,
Mozart, Czajkowski, Puccini, Schubert, Liszt, Bach i jeszcze dwdéch innych
kompozytoréw. Ale jest popularniejszy, niz Ravel (19 miejsce), Debussy (35) i
co ciekawe - niz Strawifiski (36 miejsce). Mozemy wigc z pewng satysfakcja
powiedzie¢, ze dwunaste miejsce Szymanowskiego jest jednak pierwszym
miejscem wsréd kompozytorow XX wieku.

Tak zatatwiliSmy sprawe dzisiejszej popularnoSci Szymanowskiego wsrod
swoich i obcych; przejdZzmy do zwieztego przegladu jego tworczoSci i opinii o
niej jemu wspotczesnych.

Szymanowski, ktérego 30-ty rok Smierci rozpoczynamy, jest doktadnie
rowieSnikiem dotad zyjacego Strawifiskiego’4, a mtodszym o 18 lat od Straussa,
ktory zmart dopiero w r. 1949 (12 1. po Szymanowskim) czy mlodszym o 22 lata
od Paderewskiego, ktéry go réwniez przezyt o ponad 4 lata (zm. 1941 r.).
Szymanowski — zjawit si¢ jako potezny talent, ktérego oryginalny dorobek
trzeba rozpatrywaé nie tylko w ramach historii muzyki polskiej, ale takze w
ramach tworczoSci wielkich kompozytoréw europejskich, przede wszystkim
Francuzéw, Niemcow i Rosjan, wsrdd ktérych byl w owym czasie jedynym
Polakiem. Wyr6st jeszcze w tradycji dziewigetnastowiecznej, wigc romantycznej
(SciSle: neoromantycznej). Jako Polak w petni Swiadomy tego faktu nawigzat do
Chopina poprzez innego stowianina — Scriabina. Utwory, ktére uznal za
stosowne poczal wydawaé w 1905 r. Przyjeto si¢, bo sg do tego podstawy,
dzieli¢ ta 35-cio letnig twdrczoSC na trzy okresy. Pierwszy, nazwany stusznie
romantycznym, trwa od roku 1900 do 1912 i obejmuje 25 opuséw. Jest tu wiele
utworéw fortepianowych, a jeszcze wigcej pieSni. Az 11 opuséw — to cykle
pies$ni, ktoérych jest razem 50, a 7 opuséw to kompozycje fortepianowe. Na
pozostate 7 opuséw sktadaja si¢: Uwertura koncertowa, pierwsza 1 druga

54 Igor Strawinski urodzit si¢ 17 czerwca 1882 r. (a wige przed Szymanowskim, urodzonym 3 pazdziernika/21
wrzesnia 1882 r.), zmart 6 kwietnia 1971 r.
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symfonia, pierwsza i druga sonata fortepianowa, sonata skrzypcowa i opera
Hagith.

Przypatrzmy si¢ blizej tym dzietom. Za teksty do pierwszych pies$ni, wiec z
opusu 2 i 5 postuzyty kompozytorowi poezje Tetmajera i Kasprowicza. Czyz
mogtoby by¢ inaczej, skoro Szymanowski wraz z grupa kolegéw: Rézyckim,
Fitelbergiem 1 Szelutg zostanie wnet nazwany Mtoda Polska w muzyce, ktérg w
literaturze stanowili m.in. ci wlaSnie poeci? W zwigzku z poezjami Kasprowicza
zauwaza si¢ tez u Szymanowskiego pierwsze wtargniecie ludowoSci do jego
kompozycji, co potem wrdci powtdrnie dopiero za 20-25 lat w okresie jego
wybitnie narodowym. Prawda, ze i wariacje fortepianowe op. 10 majg temat
goralski, ale byl to temat nieoryginalny, poprawiony przez Kleczynskiego,
niczym niemal surowej goéralszczyzny nie przypominajacy. Ta wigc
fortepianowa kompozycja odpada jako ludowoScia swa charakterystyczna dla
Szymanowskiego. Mamy dalej wsréd piesni przepigkng piesnh fabed? op. 7,
Zulejke 1 Kotysanke z op. 13, podobnie drobne miniatury z op. 20, gdzie juz
zachodzi usamodzielnienie dwunastu péttondw w gamie, wiec wplyw
Schonberga, wreszcie pierwszy cykl Piesni mitosne Hafiza op. 24, moze
najdojrzalszy zbior wsrdd tych jedenastu opuséw pieSniowych. Sg tez jednakze
pieSni mniej udane, jak op. 17 do tekstow Niemca - Dehmlas5. Jachimecki
napisal Szymanowskiemu, Ze powinien byl je pozostawi¢ w tece a nie
drukowacé, ale tym pieSniom robit reklam¢ poeta Richard Dehmel, objezdzajac
ze swymi poematami Niemcy i dajac do wykonania swe pieSni kompozycji
Regera, Schonberga, Ansorgea i Szymanowskiego.

Z utworéw fortepianowych bardzo sympatyczne s3 chopinowsko-
scriabinowskie Dziewigé preludiow op. 1, Cztery etiudy op. 4 1 wreszcie 11
Sonata fortepianowa A-dur op. 21, mistrzowski pokaz znajomosci opanowania
kontrapunktu. Natomiast oboje¢tne staty si¢ dla Szymanowskiego 1 dla nas cykle
wariacyjne’¢ 1 I Sonata fortepianowa c-moll, za ktorg zreszta dostat w r. 1910
nagrod¢ we Lwowie. Z dziet symfonicznych tego czasu doskonaly jest /I
Symfonia B-dur op. 19. Uwertura koncertowa E-dur op. 12 dzi§ réwniez
wykonywana, sprawiala Szymanowskiemu przyjemnoS$¢ w latach 1906-13, lecz
pOZniej znacznie — i to stusznie — zapat jego do niej jako do zbyt straussowskiej
ochtédt. Symfonia za$ I [pierwsza] nie zostala nigdy w caloSci wykonana, bo
nawet nie zostala w catoSci zinstrumentowana. Wreszcie opera Hagith op. 25
jest raczej nieudana.

55 Cykl Dwanascie piesni op. 17.

56 Zapewne chodzi o Wariacje b-moll op. 3 1 Wariacje na polski temat ludowy op. 10.
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Jak odniosto si¢ spoteczenstwo do tych dziet? Pierwszy koncert, pierwsza
publiczna wystawa twoérczosci Szymanowskiego wraz z kolegami na estradzie 6
IT 1906 r. w Warszawie, a 30 III w Berlinie (wiec doktadnie 60 lat temu) zostata
przyjeta przychylnie (Uwertura koncertowa, Etiuda b-moll op. 4 1 Wariacje na
temat goralski op. 10). Nastepny koncert z r. 1907 skrytykowano juz i to ostro w
Warszawie: papugi nasladujgce Wagnera i Straussa. W tym roku wyszly tez
Dzieje muzyki polskiej Aleksandra Polinskiego. Dzielo zastuzonego badacza
chlubnej muzycznej przesziosSci polskiej zostato zakonczone tymi smutnymi
stowami: Karol Szymanowski i Ludomir Rozycki ... zanim zaprzedali polskq
dusze niemieckiemu Straussowi i rosyjskiemu Czajkowskiemu byli postuszni
natchnieniu wtasnemu, obcym nie poddajqc sie wptywom. Utworzyli tez wtedy
kilka dziet duzej wartosci. Pierwszy z nich wzbogacit literature ojczystq pigkng
sonatq fortepianowq c-moll, uwerturq symfoniczng, wysoce oryginalnymi
preludiami i piesniami... Czy obaj wrocq kiedyS na droge prostq, z korej
niebacznie zboczyli? Czy zamiast blyszcze¢ wlasnem $wiattem na horyzoncie
sztuki polskiej, nie zechcq zadowoli¢ sie niezbyt zaszczytnem stanowiskiem
epigonow R. Straussa i w ogdle czy dla muzyki ojczystej nie bedq straceni?
Przysztos¢ da odpowied? na te pytania.

Te stowa sg wprost niezrozumiate. Przeciez Polinski wymienit bodaj
wszystkie nie tylko sobie znane, ale i w ogodle istniejace w r. 1906/07
kompozycje i uznat je razem z uwerturg, ktorg to wtaSnie moznaby ewentualnie
uznal za zaprzedanq niemieckiemu Straussowi — za dzieta wzbogacajace
literature ojczystag. Na jakiej wiec podstawie wmawial Szymanowskiemu
zaprzedanie polskiej duszy obcym i1 zadowolenia si¢ stanowiskiem epigona
Straussa? Czyz z tych stéw nie wynika uprzedzenie si¢ z gory krytyka do
wszystkiego co wyjdzie z ragk Szymanowskiego? Tymczasem nastgpowaty
koncerty tak w kraju, jak i za granicg, przy czym po kazdym krajowym tesknit
Szymanowski do zagranicznego. A wigc wiosng r. 1911 doszedt w Warszawie do
skutku koncert z tak Swietnymi dzietami jak II Symfonia 1 Il Sonata
fortepianowa. Krytyka warszawska wydata ocen¢ negatywng, gdy tymczasem
ten sam program spotkal si¢ z uznaniem w Wiedniu, Berlinie i Krakowie. W
ostatnim oczekiwano na zachowanie si¢ Zelenskiego. Spodziewano si¢
wprawdzie oceny pozytywnej, ale podanej z grymasem protekcjonalnym, z
jakim§ poklepaniem po ramieniu. Tymczasem Zelefiski po uslyszeniu sonaty, w
ktorej musiaty mu zaimponowac¢ kontrapunkty i konczaca dzieto fuga, zblizyt
si¢ do 30-letniego Szymanowskiego, podal mu reke, ztozyt ukion i bez stowa
wrocit na swe miejsce. Skonczony muzyk poznat nie tylko utalentowanego, ale
— co dla takiego typu jakim byl Zelefiski byto wazniejsze — gruntownie
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wyksztatconego muzyka 1 milczacym gestem wyrazit mu pelne uznanie. Bo
Zelefiski umiat byé sarkastycznym (zjadliwie wyS$miewajacym), o czym
przekonal si¢ jeden z jego wilasnych syndéw, majacy ambicje Spiewacze.
Zaproszony ojciec przyszedt na koncert niedosztego barytona, po czym
poklepawszy syna rzekt: basy — to ty masz, ale tonu nie masz!

Pierwszy okres tworczoSci Szymanowskiego, ktory tu pafstwu zwiezle
przedstawitem bywal niestusznie — pisze mliody muzykolog Zielifiski —
lekcewazony, jako jedynie wstep do bardziej interesujacej tworczoSci
pozZniejszej. Tymczasem gdyby tu nastgpita katastrofa, jaka nam zabrata
Kartowicza, to juz na podstawie tej tworczoSci zajatby Szymanowski nie byle
jakie miejsce w muzyce europejskiej. Jego tworczo$¢ fortepianowa jest po
Liszcie, Brahmsie i Scriabinie bodaj najwartoSciowszg muzycznie tworczoScig
fortepianowa neoromantyzmu. Jego wspaniata Il Symfonia zajmuje - wSréd
poematow i symfonii programowych Straussa, Mahlera i Scriabina — wazne,
osobne miejsce, nie znajdujac dla siebie ideowego, stylistycznego i formalnego
odpowiednika i pozostajac dzietem jedynym w swoim rodzaju. Ten dorobek
wystarczytby na to, aby go uzna¢ za wybitnego kompozytora koficzacej si¢
epoki romantyzmu.

7. uznaniem kwitujemy takie podejScie mtodej muzykologii do wczesnej
tworczosci Szymanowskiego. Pokrywa si¢ ono z przekonaniem profesora tych
mtodych dr. Chomifskiego, ktory pisat:... dzieta Szymanowskiego bez wzgledu
na orientacje estetyczng i wtasciwosci stylistyczne w roznych okresach jego
tworczoSci wykazujq znamiona indywidualne. Zwracam uwage na ten szczegot,
poniewaz jesteSmy sktonni wysuwac na pierwszy plan raczej utwory z drugiego i
trzeciego okresu, niz wczeSniejsze kompozycje. Ten stosunek do dziet
Szymanowskiego pierwszego okresu wyptywa przewaznie z naszych upodoban
artystycznych do muzyki nowszej, ale nie ma usprawiedliwienia historycznego.
Takie dzieta jak 1l Symfonia i Il Sonata fortepianowa stanowiq wazne ogniwo w
rozwoju muzyki polskiej. Nie mozna réwniez nie docenia¢ ich znaczenia dla
rozwoju tych form w skali ogolnoeuropejskiej, cho¢ moze si¢ wydawacd, ze sq one
nieco spoZnione 7z uwagi na silne powiqzania z muzykq XIX w. Procesy
rozwojowe nie urywajq si¢ nagle. Mimo dojrzewania w tym samym czasie nowej
tworczosci, stare formy zachowujq jeszcze dtugo swojq zywotnosé, zwlaszcza
wowczas, gdy skupiajq na sobie zainteresowanie wybitnych kompozytorow jak
Bach, Hindel (a w naszym wypadku wtasnie Szymanowski). (Ale) okolicznosc ta
nie jest w przypadku Szymanowskiego najistotniejsza. Znaczenie pierwszego
okresu jego tworczoSci polega na tym, Ze okres ten stanowi klucz dla catej jego
tworczoSci. Szymanowski, mimo ciezkiej walki wewnetrznej, przez cate Zycie nie
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zerwat catkowicie wiezi, jakie tqczyty go z muzykq XIX w. Nie wdajqc si¢ w
dyskusje na temat istoty romantyzmu nalezy stwierdzi¢, ze wszystkie okresy
tworczoSci Szymanowskiego cechujq znaczne podobienstwa pod wzgledem
doboru form i typu emocji, roli melodyki i dynamiki itd. Tyle Chomifiski.

IT

Drugi okres tworczoSci Szymanowskiego mozemy rozmieScié w
dziesigcioleciu 1913/14 do 1924. oczywisScie nie s3 to daty bezwzglednie
obowigzujace, Sciste. Rok 1924 o tyle bierzemy w rachube, ze jest on rokiem
ukoficzenia opery Krol Roger stanowigcej zakonczenie tego okresu. Ale przeciez
juz trzy lata wczeSniej powstaja Stopiewnie, dajace poczatek ostatniemu —
narodowemu okresowi tworczosci Szymanowskiego. Dzieta drugiego okresu
powstaty w domu rodzinnym w Tymoszowce na Ukrainie. Po podézy do Wtoch,
az do Sycylii, dalej do Tunisu, potem do Paryza i Londynu w r. 1914 — w
przeczuciu zagrazajacej wojny wrocit tuz przed jej wybuchem do domu, gdzie
bawil do r. 1917, a po wybuchu rewolucji pazdziernikowej w Elizawetgradzie.
W kraju pojawit si¢ w r. 1919 we Lwowie. W r. 1920 wykonano jego dzieta z
powodzeniem w Londynie. W r. 1921 w lutym-kwietniu bawil w Stanach
Zjednoczonych Ameryki Péilnocnej i ponownie tamze na przelomie tegoz
1921/22. W r. 1922 zapoznawat si¢ z muzyka géralska w Zakopanem.

W tym okresie twoérczoSci nawigzal Szymanowski do najbardziej
radykalnych kierunkéw w muzyce, do Scriabina =z ostatniego jego
kompozytorskiego okresu (poemat Ekstaza i Prometeusz) do wiedeficzykow z
Schonbergiem na czele, czgSciowo wreszcie do impresjonizmu francuskiego, do
Debussy’ego. Jakie powstaly dzieta? Oczywiscie takie jak i poprzednio: dalsza
IIl Symfonia op. 27 (r. 1916), dalsza wigc IIl Sonata fortepianowa op. 36 (r.
1917), ktéra wyprzedzity Metopy op. 29, Etiudy op. 33, Maski op. 34 na
fortepian, dalsze cykle pieSni w czterech kolejno opusach (31, 32, 41 -
Rabindranatha Tagore, 42 — muezina szalonego). NowoSciag sa utwory
skrzypcowe. Gdy w pierwszym okresie mieliSmy tylko Sonate d-moll op. 9 na
skrzypce i fortepian, to tu mamy Nokturn i tarantelle op. 28, Mity op. 30 i Trzy
kaprysy Paganiniego op. 40 jak i1 utwory drobniejsze i wielki Koncert
skrzypcowy z 1916 1. op. 35. Nowoscig jest rowniez I Kwartet smyczkowy op.
37. Co o nich powiedzie¢? Utwory na fortepian pt. Metopy (op. 29) sa wyraznie
tworami eksperymentalnymi. Eksperymentem jest tu wszystko: i brak melodii, i
skrajnie dysonansowa harmonia. Entuzjastka Szymanowskiego i autorka jego
monografii liczacej 700 stron, musi przyznaC, ze artystyczne znaczenie tych
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utwordw jest stabe, ze wykazuja one nawet btedy i1 niedociggnigcia (oczywiScie
nie w elementarnym znaczeniu tego wyrazu). Il Symfonia taczy si¢ do pewnego
stopnia z Ekstazq Scriabina. W tych dwdéch dzietach sg obaj ci kompozytorzy
czy to przeciwiefstwem czy przynajmniej uzupelnieniem ekspresjonizmu
Schonberga, sa ekspresjonistami stowiafiskimi kierunku przeciwrealistycznego,
ktorego najwigksze nasilenie w Polsce wypadto na lata 1917-1924. Totez mimo
urzekajacego piekna I Symfonii — jak pisal Chominski — w oczach krytyki
zagranicznej i ona nie jest bez skazy. Znany krytyk szwajcarski, surowy lecz
obiektywny, sedziwy Alois Mooser, ktéry najgruntowniej omowit dziefa
wykonane na III Warszawskiej Jesieni, tak ocenit 11l Symfonie: Szereg obrazow
o zywych barwach, lecz nie ujetych w forme, w ciqgu ktorych gtos solowy i masa
choralna oddajq sie delirycznemu (ostre stowo! bo znaczace obtednym na tle
pijanstwa) uniesieniu i wybuchowemu, niepohamowanemu liryzmowi, ktory
kompozytor polski bierze niestety za wyraz gwattownych przezy¢ wewnetrznych
(,Ruch Muzyczny”, 1960, nr 2, s. 17). Tak! Fantastyka, egzotyka i erotyzm to
ogollna cecha twodrczoSci Szymanowskiego w drugim jego okresie. Mimo, ze
Jachimecki widziat w niej probe zupelnego wyzwolenia si¢ od muzyki obcej i
uwazal ja za szczyt rozwoju tworczoSci Szymanowskiego w - epoce
przedwojennej. JeSli wigc jeszcze dzi§ tu i Owdzie ten okres tworczoSci
Szymanowskiego nie spotyka si¢ z pelnym uznaniem, to rzecz jasna byl on w
swym czasie w kraju terenem ostrych, ze nie chce powiedzie¢ wsciektych
atakow. W Warszawie po Smierci Polifskiego (zm. 1916) wystepowal przeciw
Szymanowskiemu zdecydowanie Niewiadomski, obok innych dzi§ jeszcze
zyjacych krytykéw, a poza nimi nie piszacy w prasie, ale zwalczajacy go
zakulisowo warszawscy — zwlaszcza trzej — kompozytorzy starszego pokolenia,
dzi§ juz nie zyjacy (Kazuro, Maliszewski, Morawski). Krytycy warszawscy
rozporzadzajacy prasg podwazali czy kwestionowali gruntownos$¢ wiedzy
muzycznej Szymanowskiego (r. 1922) i nie dopuszczali do podawania w prasie
wiadomoSci, ze jakie§ dzieto (np. I Koncert skrzypcowy r. 1924) odniosto
zdecydowany sukces w Ameryce; sugerowali solistom Spiewakom, ze
cokolwiek ,,chwyca” (w Hagith, w Rogerze) bedzie dobrze, bo obojetne sg
dzwieki w kompozycjach Szymanowskiego; w Filharmonii przeciwdziatali
wprowadzeniu utworéw o nowszych kierunkach muzyki europejskie;j.
Wspomniani  trzej muzycy starszego pokolenia  utrudniali  prace
Szymanowskiemu jako rektorowi Wyzszej Szkoty Muzycznej — rezydujacej
nieszczgSliwie we wspOlnym gmachu ze Srednig 1 ze szkolg pedagogiczng
(trzech rzadcow w jednym gmachu!), a jeden z nich spytal studenta Wyzszej
Szkoty — konkretnie Jurdzifiskiego — czy Szymanowski moze, czy umie nauczy¢
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was kontrapunktu? Pomijajac fakt, ze wszyscy studenci Wyzszej Szkoty (z
wyjatkiem pianistow) wiladali co najmniej poprawnie kontrapunktem — ten byty
dtugoletni dyrektor konserwatorium w Kijowie zdradzit si¢, ze zupelnie nie znaf,
nie interesowat si¢ tworczoscig Szymanowskiego, do ktdrej z uznaniem witasnie
dzieki fudze z II Sonaty fortepianowej musial sie odnie$¢ Zelenski. Na terenie
Lwowa Chybinski swoja dziatalnoScig publicystyczng przyczynit si¢ do
wytworzenia sprzyjajagcych warunkéw dla przyjecia dziet Szymanowskiego, a
recenzenci prasowi — niemal wszyscy dyletanci muzyczni (Janowski, Balicki)
raczej intuicyjnie skfaniali si¢ do jego tworczoSci. W Krakowie entuzjastycznym
propagatorem twoérczoSci Szymanowskiego byt Jachimecki. A oto do czego
doszto. Wspomnialem na poczatku, ze Jachimecki wyrazit niezadowolenie, ze
Szymanowski opublikowat swe pie$ni do tekstow Dehmla. A oto teraz — w
drugim okresie twdrczosci — wytknat Jachimecki Szymanowskiemu brak ryséw
narodowych polskich 1 postulowat konieczno$S¢ nawigzania do tradycji
chopinowskich. W wyniku rozbieznoSci zdah nastgpita przerwa w
korespondencji miedzy Szymanowskim a Jachimeckim, trwajgca przeszio 3 lata,
po czym w r. 1923 Szymanwski napisat do Jachimeckiego: Sprawa polega na
[czym innym, mianowicie na nadzwyczaj] smutnym przeSwiadczeniu, iz
przestaliSmy si¢ zupetnie rozumie¢ w kwestii muzyki [oczywiScie] i Ze
porozumienie nigdy juz nastqpi¢ nie moze. Miatem to wrazenie od pierwszego
naszego spotkania w Warszawie w r. 1920 po moim powrocie 7z Rosji — i
pogtebiato si¢ ono za kazdym nastgpnym naszym widzeniem si¢. Ty nie uznajesz
mojego stanowiska, ja Twoje zmuszony jestem programowo i zasadniczo uznac
za wrogie mi. Jest to niezmiernie smutna sprawa, bowiem obiektywnie uznaje
Cie za jednego z najwybitniejszych muzykow w Polsce — a niwa nasza pod tym
wzgledem nie jest znow tak urodzajna. Dzisiaj przystano mi jeden z Twoich
artykutow w ,,Czasie” (dziennik krakowski) gdzie nieuznawanie moich
ostatnich usitowan zmienito si¢ wyraznie we wrogosSc¢ i pewne lekcewazZenie nie
tylko moich ostatnich prac, ale i mojego znaczenia dla polskiej muzyki. Poza
tym referujqc poniekqd ostatni moj zatarg z Niewiadomskim i ...[Rytlem]
stangtes wyraZnie po ich stronie.. >’

OczywiScie to trzyletnie nieporozumienie wnet si¢ wyjasSnito i wrdcity
przyjacielskie stosunki.

W tym drugim okresie, z ktérego wymienitem fortepianowe Metopy a
pomingtem dalsze, migdzy nimi /Il Sonate, co do ktérej znowu prof. Chominski

57 Jest to list Karola Szymanowskiego do Zdzistawa Jachimeckiego pisany 17 marca 1923 r. w Zakopanem, w
Willi «Limbay. Informacje w nawiasach okragtych pochodza od ks. Feichta, w nawiasie kwadratowym podaje
uzupehnienia tresci listu, idac za: K. Szymanowski, Korespondencja, red. T. Chylinska, t. II/1 (do 1923), Krakéw
1994, s. 534-535.
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ma pewne zastrzezenia — dalej wspomniatem /11 Symfoni¢ — wybitne znaczenie
maja utwory skrzypcowe. Oryginalne traktowanie skrzypiec, dzieki
niejednokrotnie przyjacielskiej poradzie czy moze nawet - niczym nie
uwtaczajacej Szymanowskiemu — pomocy skrzypka Pawla Kochanskiego, jest
szczegblnym wydarzeniem w dziejach tego instrumentu. Mity na skrzypce z
fortepianem sg — jak mowi dzisiejszy wybitny krytyk niemiecki Stuckenschmidt
— najwigckszg rewolucja w technice skrzypcowej od czaséw Paganiniego, a [/
Koncert najoryginalniejszym 1 pierwszym zreszta koncertem skrzypcowym
naszego stulecia. Po wykonaniu go w r. 1924 w Nowym Jorku i Filadelfii pisata
prasa o sensacyjnym powodzeniu dzieta. W Kwartecie smyczkowym - warto
jeszcze o tym wspomnieC — czgstka zatytulowana Burlesca jest konsekwentnie
napisana co glos to w innej tonacji — czyli jak si¢ fachowo wyrazamy
politonalnie, co bylo w owym czasie — r. 1917 — dosy¢ modne, a wiec
wiolonczela w C-dur, altowka w es-moll, II skrzypce w fis-moll, wreszcie I
skrzypce w a-moll. Tak wigc w tym okresie sg rzeczy nieudane, ale sg i rzeczy w
catej petni wartoSciowe, cho¢ — trzeba przyznaé — dla szerszych sfer odbiorcéw
raczej trudne. Nie wolno wigc ich forsowaé jako muzyki upowszechnieniowe;.
Szymanowski podpatrzyl zaré6wno Schonberga — ale jego konsekwentnej
dwunastopéttonowosci nie przyjal; podpatrzyt Strawinskiego i byt nawet jego
entuzjastycznym zwolennikiem: genialny jest Strawinski... jestem nim strasznie
przejety, ale naSladowa¢ go niewolniczo nie mysSlat; podpatrzyl podobnie i
mtodego Prokofiewa i starego Scriabina i impresjonistow francuskich, ale starat
si¢ pozostaé sobg. Catkowicie sobg stal si¢ w nastgpnym okresie. Ale i muzyka
tego drugiego okresu nie daje si¢ wtltoczy¢ — jak mowi prof. Chomifiski: w
zadne ramy stylistyczne. Mozemy tylko wskazad, jakie sq Zrodta jego tworczosci
[ jakie zawiera elementy. W swoim catoksztatcie (jednak) jest tworem swoistym,
indywidualnym, wtasciwym tylko jemu a wiec niepowtarzalnym.

I

O okresie trzecim — narodowym - juz tylko krétko, bo jest on najlepiej
znany 1 w catoSci uznany. Szymanowski poznat z autopsji (a nie jak przed laty z
zapisu Kleczynskiego) folklor géralski, a z wydawnictw Skierkowskiego -
kurpiowski. Wszystkie bez wyjatku dzieta tego okresu sa przepojone folklorem
polskim — oczywiScie w rdéznym stopniu i w roznej formie. Znowu miody
muzykolog Anna Chojak — zdotata wyrézni¢ kilka metod traktowania autentyku
chtopskiego, reprezentowanego przez poszczegdlne dzieta narodowego okresu
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tworczosci Szymanowskiego. Wymienia je w kolejnoSci obrazujacej stosunek
kompozytora do autentyku ludowego:

1. catkowite zatrzymanie ludowego wzoru w artystycznym opracowaniu.
Tak jest w Piesniach Kurpiowskich na gtos solo z fortepianem i na chér.

2. postugiwanie si¢ cytatami ludowymi organicznie wtopionymi w przebieg
utworu, bedacego w catoSci dzietem wynalazczoSci (inwencji) kompozytora.
Tak jest w Harnasiach.

3. material poczety i wytworzony w caloSci przez kompozytora wedtug
wzoréw ludowych, co nauka francuska zwie folklorem imaginacyjnym. To
zachodzi w Mazurkach, IV Symfonii, Il Koncercie skrzypcowym, Il Kwartecie
smyczkowym.

4. ograniczenie si¢ przez kompozytora do oddania atmosfery ludowoSci czy
nawet poza nig ogolnej polskoSci — Stopiewnie z jednej strony, Stabat Mater z
drugie;.

W tym okresie Szymanowski wypowiadajac si¢ jak i poprzednio w piesni,
w muzyce fortepianowej 1 symfonicznej, wreszcie scenicznej (balety) - dodat
jeszcze jedng forme¢, poprzednio nie uprawiang: oratoryjng. Obok
wspomnianego najdoskonalszego Stabat, nalezg tu fragmenty Litanii polskiej i
Veni Creator — kompozycja okolicznoSciowa, napisana w czasie wakacji 1930 r.
w Zakopanem, w Atmie, na otwarcie Wyzszej Szkoty Muzycznej, ktorej
rektorem z wyboru siedmioosobowego senatu miat zosta¢ — i oczywiScie zostat
we wrzeSniu. Skoro jesteSmy przy tej szkole, to mam obowigzek stwierdzié, ze
interesowatl si¢ nig bardzo — wbrew zarzutom stawianym mu przez opozycje.
Byt na wszystkich egzaminach z teorii, wigc z historii, form itd. Przy czym po
analizie prymitywnej>8 wielogtosowoSci w postaci organum, conductu, motet -
szepnal: oni w XII i w XIII w. komponowali mniej wigcej tak, jak to my dzis
robimy. OczywiScie byt to dowcip. Przy analizie form dokonywanej m.in. na
jego wilasnych mazurkach zgodzit si¢ z egzaminatorem>?, ze tuk drukowany w
pewnym miejscu jest Zle umieszczony i poprawit go otéwkiem. Niestety byt to
jedyny koficowy roczny egzamin, gdyz w roku nastgpnym 1932 szkota zostata
przed zakonczeniem roku zlikwidowana. Rektor Szymanowski i profesor teorii
dobrowolnie wystapili — zgtosili rezygnacje. Rozycki, Fitelberg — co tu obwijaé
w bawelne — zostali po prostu wyrzuceni, pianistow wcielono do ujednoliconego
z powrotem konserwatorium. Na tej stabej Wyzszej Szkole wyprébowat minister

58 Feicht uzywa stowa prymitywny w znaczeniu pierwotny, dawny.

59 Chodzi tu o ks. Feichta.
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Janusz Jedrzejewicz swe sity 1 metody, by je w nastgpnym roku zastosowac do
uniwersytetow.

Szymanowski — wytworny pan, subtelny, delikatny w pozyciu, zdaje sie,
ze nieco stabej woli a przynajmniej nie odwazajacy si¢ od razu powzigé decyzje,
zmieniatl tez swoje poglady na poprzednikéw swoich - wielkich kompozytoréw.

Beethoven z poczatku ideal, z czasem osamotniony grobowiec (o ile jeszcze
nie dosadniejsze wyrazenie). Pod koniec znowu - ceniony Reger i Strauss, z
poczatku entuzjazm budzacy, poZniej ostro krytykowani ze zrozumiatym w tym
wypadku odwréceniem si¢ od nich. Strawifiski budzit zachwyt — pdZniej
rozsadny obiektywizm. Debussy jakby nie zauwazany, a przeciez w pierwszym
stopniu oddziatujagcy na Szymanowskiego.

I wiele jeszcze mozna by o Szymanowskim méwi¢ — choéby to, ze nie
dozwalal od jednej zapalki zapalal trzeciego papierosa — nie wiedzialem
dlaczego — az si¢ sam przekonatem: mozna sobie palce oparzyc!
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