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Apostolstwo przez muzyke.
Piesni eucharystyczne i okolicznosciowe
s. Marii Anuncjaty Lady FNS

Zaproponowany temat!, wpisujacy si¢ w obchody 150-lecia obecnosci Sidstr
Klarysek od Wieczystej Adoracji na ziemiach polskich — jest niezwykle no$ny. Piesh
bowiem towarzyszy cztowiekowi od dawna 1 jest najczesciej wyrazem jego stanu du-
cha. Z glebokosci ludzkiej mysli 1 serca wyplywa piesh odzwierciedlajaca czas 1 $ro-
dowisko, w ktérym powstata, ale 1 kunszt autorow tekstu oraz melodii.

1. Wartos¢ piesni w dziejach KoSciola

Jako muzyk 1 teolog z wyksztalcenia, mowiac lub piszac o piesni — zawsze my-
sle o dwoch jej warstwach: melodycznej oraz stlownej. Wartosciujac dang piesn,
osobno przygladam si¢ tekstowi, osobno melice 1 rytmowi muzycznemu (czyli melo-
dii), by na koniec dostrzec ich wzajemne warunkowanie si¢. Zazwyczaj bowiem naj-
pierw powstaje tekst, pdzniej do niego pisana jest muzyka. Sg sytuacje odwrotne, gdy
tekst powstaje do jakiej$ muzyki, lub jeszcze inna — gdy do jakiego$ tekstu dobierana
jest muzyka istniejgca juz z innym tekstem lub bez zadnych stow?2.

Powstate w zamierzchtych czasach piesni znamy obecnie najczgsciej tylko z
tekstow. Czasem, jak w psalmach mamy adnotacj¢, na jaka — znang autorowi psalmu
— melodi¢ nalezy wykona¢ dany utwor. Dzisiaj nic nam juz te adnotacje nie méwia, a
psalmy §piewamy najczesciej w oparciu o tzw. tony psalmowe, bedace w sumie me-
lorecytacjami. Takze z czasow nowozytnych zachowalo si¢ sporo $piewnikow z sa-
mymi tekstami, bez melodii. Nie wiem, dlaczego nie przyktadano wigkszej wagi do
melodii. Pomijajac zywa pamie¢¢, zadowalano si¢ $piewaniem wielu, nierzadko zroz-
nicowanych emocjonalnie, charakterologicznie 1 tre§ciowo tekstow na te samg (o
zgrozo!) melodi¢... O wiele zdrowsza sytuacja jest zapisywanie tekstow piesni wraz
z melodia, najlepiej nowg — skomponowang do danego tekstu. Wraz z rozwojem wie-
loglosowosci — pozadanym dodatkiem jest tez akompaniament wielogtosowy wokal-
ny lub instrumentalny.

Teksty piesni szybko si¢ starzejg w odroznieniu od melodii. Gdyby przyszto
nam wykonywac¢ polskie piesni §redniowieczne w oryginalnym zapisie, mielibySmy
problem nie tylko ze zrozumieniem wielu stow, gramatycznych form, ale takze z wy-

I Niniejszy artykut byt jednym z referatdow w ramach tego sympozjum, wygtoszonym 19 czerwca 2021 r. w Zgbkowica-
ch Slaskich.

2 Por. ks. Wojciech Katamarz CM, Sakralnosc religijnej kontrafaktury swieckich utworéw, ,,Pro Musica Sacra”, 2013,
nr 11, s. 67-110.
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powiedzeniem niektorych glosek. Inaczej si¢ ma sprawa z melodig. Zdaniem wielu —
melodia z wiekiem szlachetnieje3. Poniekad zgadzam si¢ z takg opinig, jednak musze
doda¢, ze problem starzenia si¢ dotyka takze melodii. Widac¢ to na przyktad w zupel-
nie innym odbiorze emocjonalnym tondéw kosScielnych, w ktorych powstaly $rednio-
wieczne czy renesansowe melodie. Etos poszczegolnych skal koscielnych jest trudno
dostepny dzisiejszemu odbiorcy, powszechnie funkcjonujagcemu w dwoch trybach:
durowym — odczytywanym jako wesoty lub w mollowym — odczytywanym jako
smutny. Oczywiscie, zdaniem niektérych, takze 12 tonacji durowych 1 12 mollowych
maja swoje odrebne etosy, ale spogladam na nie z mieszanymi uczuciami uwzgled-
niajac zmiany, jakie zachodzity w kwestii temperacji oraz okreslenia czestotliwosci
(fizycznej wartosci) dla poszczegdlnych dzwigkéw. W koncu, wzorcowe al! mialo
bardzo r6zng czestotliwosé, a wige dzisiejsze A-dur, w XVII wieku mogto brzmiec
jak dzisiejsze Fis-dur. Stad moj dystans do etoséw w sumie 24 tonacji dur-moll.
Zreszty, powszechng praktyka, znang jeszcze w $redniowieczu, stosowang mimo
zmian notacji (neumatyczna/mensuralna), byto dbanie o to, by zapis nutowy miescit
si¢ w systemie liniowym, najczesciej cztero- lub pigcioliniowym. Pr¢dzej zmieniano
klucze, obnizano lub podwyzszano tonacje, byleby tylko melodia zmiescita si¢ w sys-
temie linlowym, bez zbednych linii dodanych. Stad przywigzywanie zbytniej wagi do
tego, ze dana melodia zostata kiedy$ zapisana wyzej, a dzisiaj Spiewa si¢ ja nizej —
jest nie do konca uprawnione.

Przy warto$ciowaniu piesni, osobnej ocenie podlega tekst, osobnej melodia 1
osobnej wspotwarunkowanie si¢ obydwu warstw4. Jesli chodzi o tekst piesni kosciel-
nej, to niewatpliwie wzorem sg hymny brewiarzowe. Tekst powinien by¢ poprawny
teologicznie, jezyk zrozumialy, wspdlczesny czasowi powstania, nalezy unika¢ archa-
1izmoéw, neologizmow tworzonych czasem dla utrzymania rymu. Teksty w piesniach
nie muszg posiada¢ rymu. Najbardziej pozadang jest zwrotkowa lub zwrotkowo-re-
frenowa budowa piesni. Tresciowo, przez kolejne zwrotki winien by¢ przeprowadza-
ny jaki$§ temat teologiczny. Nierzadko jest to opowie$¢, czasem btaganie czy lamenta-
cja, czesto uwielbienie. Zwrotki muszg by¢ rdwno-wersowe. Wersy w kolejnych zw-
rotkach odpowiednio rowno-sylabiczne. Uktad wersow 1 sylab w zwrotce — staty.
Rozktad akcentow w danym wersie — rowniez staly. Warto przypilnowac takze dra-
maturgii poszczegolnych zwrotek. Jezeli treSciowy punkt kulminacyjny w czterower-
sowe] pierwszej zwrotce przypada na trzeci wers, to w kolejnych zwrotkach takze
rozktad emocji powinien by¢ taki sam. Jezeli chcemy, aby melodia pasowata, czyli
odzwierciedlata tres¢ kazdej zwrotki, a z drugiej strony byta tylko jedna, to musimy o
to zadbac na etapie pisania tekstu. Jezeli bowiem emocjonalnie 1 dramaturgicznie zw-
rotki beda rézni¢ si¢ miedzy soba, to jedna melodia moze nie pasowaé¢ do wszystkich
zwrotek. Konieczno$¢ pisania odmiennej melodii do kazdej zwrotki nastapi tym bar-
dziej wtedy, gdy strofy beda si¢ r6zni¢ miedzy sobg takze od strony technicznej: roz-
ng ilo$cig wersow, sylab, niezgodnos$cig akcentow itd.

3 Por. ks. Karol Mrowiec CM, Problematyka wartosciowania piesni koscielnych, ,,ZN KUL”, 21: 1978, nr 1, s. 57-64;
por. ks. Mrowiec Karol, Kryteria oceny piesni koscielnych, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 1978, nr 3, s. 150-151.

4 Por. ks. Jozef Las SJ, Rytmika polskich Spiewow liturgicznych, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, nr 4-5, Krakow 1968, s.
266-283.
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Co do melodii: juz sam uktad akcentow w poszczegdlnych wersach podpowiada
rytm muzyczny, metryke piesni. Rozktad emocji w tekscie, dramaturgia tresci — w
duzej mierze determinujga melodyke. Dobrze napisany tekst wlasciwie zawiera w so-
bie muzyke. Kompozytor wezytujac si¢ w tres¢, nierzadko od razu styszy melodig.
Ona najczesciej wyrasta z tekstu, z jego rytmu, tresci, emocji... Melodia w piesni ko-
Scielnej winna podgzac za tekstem. Muzyka jest ,,mowa dzwiekow”, nie moze wigc
przeczy¢ tresci tekstu. Mowa muzyki i mowa tekstu powinna by¢ spojna! W melodii
piesni pozadane sg nastepstwa diatoniczne (dzwieki gamowtasciwe), klasycznie uni-
kamy chromatyzmow, sporadycznie stosujemy alteracje. Wzorem $piewu gregorian-
skiego powinno dominowa¢ nastgpstwo dzwigkdw po gamie tonacji (pochody sekun-
dowe), w ktorej zostata piesn zapisana. Nieliczne skoki interwalowe, obok siebie ni-
gdy wiecej niz dwa naprzemienne w kierunku, najch¢tniej o nieduzym ambitusie,
preferowane sg tercje, uzasadnione kwinty, kwarty 1 seksty, unika¢ nalezy skokéw o
septyme (zwlaszcza wielka), czy o interwaly zwigkszone. Ambitus catej melodii wi-
nien zamkng¢ si¢ w oktawie, nie powinien za$ przekracza¢ decymy. Gdy sg to piesni
pisane dla dzieci, warto zwrdci¢ uwage, by zamknely si¢ w ambitusie seksty.

W koncu warto zauwazy¢, iz muzyka od czasow starozytnych uwazana byla za
sztuke dotykajacag ludzkiego ducha 1 sfer niebieskich, ulatwiajacg zapamigtywanie
tresci, docierajacg do uczu¢ cztowieka, wspomagajaca powstanie wiezi miedzyludz-
kich. Melodia dla tekstu byla niczym midd, ktérym antyczni medycy smarowali
brzegi kubkow, by ostodzi¢ nierzadko gorzkie lekarstwo. Na starozytnym Wschodzie,
przy wojennych podbojach muzykéw nie zabijano, ani nie traktowano jak niewolni-
kow. Pozyskiwano ich jak zdobyczne skarby naklaniajac, by swa sztuka zjednywali
bogow 1 stuzyli chwale nowych wtadcow.

Muzyka zawsze pomagata w propagowaniu tresci. W pierwszych wiekach
chrze$cijanstwa mocno wykorzystywali t¢ wlasciwos$¢ roznej masci heretycy, co spo-
tkato si¢ z reakcja chrzesScijan wyrazong w zaniechaniu tworzenia nowych hymnow 1
ograniczeniu form piesniowych do tych, zawartych na kartach Pisma Swigtego. W
XVI wieku takze protestanci wykorzystywali piesni w jezykach narodowych do
upowszechniania nauk ojcow reformacji. Tymczasem w Kosciele katolickim przez
cate wieki dos¢ nieufnie podchodzono do piesni, jako narzgdzia apostolskiego, stara-
jac si¢ wszystkimi sitami trwaé przy Spiewie gregorianskim. Pewnym przeto ewene-
mentem byt 1 jest polski Kosciot, w ktorym na mocy dekretow synodalnych 1 r6znych
przywilejow — gatunek pie$ni koScielnej, takze tej w jezyku polskim — rozwijat si¢
przez wieki dos¢ obficie w poréwnaniu do innych krajow katolickichS.

Wiele z powaznych ruchow spolecznych, jako nieodzowny symbol posiada pie-
$n, niezaleznie od budowy i charakteru — nazywang hymnem. W warstwie tekstowe]
hymn taki zawiera podstawowe idee, zas melodia pomaga nies$¢ te idee w marszu, w
walce, w tlumnej manifestacji. Czasem przeto jest dostojna, powazna, czasem mar-
szowa, czasem petna wigoru, by nie rzec wrecz taneczna, czasem petna wzniostej ra-
dosci. Wystarczy przypomnie¢ jak wielkie, symboliczne znaczenie ma do dzisiaj Bo-
gurodzica, z jaka nienawiscig do piesni Boze, cos Polske podchodzili zaborcy, jak

5 Por. ks. Wojciech Kalamarz CM, Polskie piesni koscielne, [w:] Wielcy Polacy. Perty kultury narodowej, red. Janina
Marciak-Koztowska, Biatystok 2017, s. 60-72.
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symbolicznym, walecznym 1 wolnym mimo okupacji stal si¢ mazurek Dgbrowskiego,
ile sity rewolucyjnej niesie ze sobg Marsylianka.

Upowszechnieniu piesni, w tym takze apostolstwu przez muzyke, stuzy nie tyl-
ko artyzm tworcy, ale takze publikacja wielkonaktadowa oraz obecno$¢ w popularny-
ch $piewnikach. Omawiajac poszczegdlne piesni podam, w jakich $piewnikach
sprawdzatem ich obecnos$¢. Dziwi¢ moze szukanie tych piesni w zbiorach starszych,
niz druki z piesniami s. Anuncjaty Lady FNS. Dla pewno$ci wolalem jednak spraw-
dzi¢ takze 1 w starszych wydawnictwach. Warto nadmieni¢, ze niektére teksty s.
Anuncjaty posiadajg w roznych spiewnikach odmienne melodie oraz przez redakto-
row $piewnikéw zostaly poddane réznym zmianom. Jednak ich obecno$¢ w §piewni-
kach $§wiadczy o uznaniu jakie znalazly u redaktorow, jak rowniez o popularnosci,
jakie zyskaly w danym §rodowisku, do ktorego $§piewnik byt dedykowany.

2. Sze$¢ piesni z Miesigca Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny

Jesli chodzi o kwesti¢ autorstwa piesni zamieszczonych w Miesigcu Niepokala-
nego Serca Najswietszej Maryi Panny, wydanego w Pelplinie w 1874 r., jak tez pie$ni
zawartych w Spiewniczku Eucharystycznym, wydanym we Lwowie w 1886 r., pro-
blematyke te omowitem w artykule sprzed kilku laté. Autorka prawie wszystkich tek-
stow w tych piesniach jest s. Anuncjata Natalia Lada FNS, za$ opracowan akompa-
niamentu i prawie wszystkich melodii w Spiewniczku Eucharystycznym — s. Gabriela
Olga Kotaczkowska FNS. W nastepnych punktach przygladne si¢ szczegotowiej
utworom s. Lady pod wzgledem tekstu, melodii oraz recepcji tych piesni w niektory-
ch, wazniejszych polskich $piewnikach koscielnych.

Pierwsza piesnig zawarta w Miesigcu Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi
Panny jest znana 1 bardzo popularna piesn Kochajmy Pana, bo Serce Jego. Zawiera
9 zwrotek, bez refrenu, z sugestia wykonania jej na melodi¢ (nutg) piesni Serdeczna
Matko. Wiedzie¢ musimy, iz powstaty w XVIII w. tekst piesni Serdeczna Matko by-
wal §piewany z kilkoma melodiami, za$ po powstaniu styczniowym — wykonywano
ja gléwnie na melodi¢ Boze, cos Polske, znang m.in. z druku z 1854 .7 Zapewne o t¢
melodi¢ chodzi Autorce, cho¢ pewnosci nie ma. Zwrotki sg czterowersowe, z ukta-
dem ryméw aabb, ilos¢ sylab w wersie 10/10/10/10, z powtarzanym w ostatnim wer-
sie wezwaniem: Kochajmy Pana, kochajmy Pana! Po adresacie ogolnym, o ktorym
mowa w pierwszej zwrotce, w kolejnych do mitosci Jezusa wzywani sa: wszystko
stworzenie; biedni grzesznicy; dusze obmyte we {zach i skrusze (chodzi zapewne o
dusze w czysCcu cierpiace); golgbki biate, dusze, co w Panu Zyjecie cate (chodzi za-
pewne o §wietych w niebie); swieci Anieli; Panienka, co Go zrodzita 1 w 6smej zw-
rotce wezwanie ponownie skierowane jest do wszystkich. Ostatnia, dziewigta zwrot-
ka skierowana jest do Najstodszego Jezusa, by do swego zranionego Serca przyjat

6 Por. ks. Wojciech Katamarz CM, Nieznana autorka tekstow popularnych piesni koscielnych — siostra Anuncjata Nata-
lia Lada FNS, ,,Musica Ecclesiastica”, nr 12, 2017, s. 113-122.

7 Por. ks. Wojciech Katamarz CM, Sakralnosé religijnej kontrafaktury swieckich utworow, dz. cyt., s. 90-91; por. Dioni-
za Wawrzykowska-Wierciochowa, O melodiach ,, Boze cos Polske”, ,,Muzyka”, r. 31, 1986, nr 3 (122), s. 61-62; por.
Jan Nepomucen Bobrowicz (czyt. ks. Michal Marcin Mioduszewski CM), Uzupelnienie Dodatku III do Spiewnika Ko-
Scielnego piesniami narodowemi, Lipsk 1854, s. 1047.
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caty $wiat, obmyty w Jego Krwi i uzdolnit nas, bySmy na ziemi i w Niebie wiecznie
Go kochali.

Pomijajac brak konsekwencji w pisowni malg lub duzg literag m.in. zaimka oso-
bowego w odniesieniu do Jezusa oraz Jego Serca, musz¢ zwrdci¢ uwage na problem
bolesci, ktéra zostala zadana Jezusowi wtocznig. Nie wiem dlaczego w 6smej 1 dzie-
wigtej zwrotce jest mowa o Ranie Serca, zas na poczatku o bolesci. Otéz wtdcznig
Serce Jezusa zostato przebite po Jego $mierci. Jezus wigc nie mogt juz odczuwad
zadnej bolesci. Owszem, martwe Serce Jezusa mogto zosta¢ zranione, ale nie mogto
juz bolec¢.

Jesli chodzi o recepcje tej piesni w popularnych $piewnikach, to jest ona (tekst)
zamieszczona: w Spiewniku koscielnym, ks. Franciszka Walczynskiego, Tarnow
1884, s. 102; w Zbiorze Melodyi, Ryszarda Gillara, Bytom 1903, s. 114 (sama melo-
dia); w Spiewniku koscielnym katolickim, Tomasza Flaszy, Krakow 1930, (t. 2), na s.
136; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, poczawszy od wydania jubile-
uszowego z 1928 r. (s. 152), az po najnowsze (1959, s. 153; 1973, s. 158; 1987, s.
222; 2015, s. 417); w Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 565; w S'piewniku
koscielnym, Poznan 1955, s. 71 ; w Spiewniku parafialnym, Wojciecha Lewkowicza,
Olsztyn 1961, s. 298; w Spiewniku koscielnym pod red. Hieronima Chamskiego,
Plock 1974, s. 201; w Alleluja. Zbior spiewow mszalnych i pielgrzymkowych, Kks. Jo-
zefa Zawitkowskiego, Warszawa 1978, s. 156; jest rowniez w kulowskim Spiewniku
liturgicznym, Lublin 1991, na s. 301; w Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 488; w An-
toni Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2020, s. 381.

Druga piesn Nazarenski, sliczny kwiecie posiada wskazanie, by wykona¢ ja na
melodi¢ (nutg) Kiedy ranne. Posiada 10 czterowersowych zwrotek z uktadem ryméw
abab, iloscig sylab w wersie 8/8/8/8. Przez poszczegolne zwrotki, bardzo umiejetnie
przeprowadzone zostaty tematy Eucharystii, Serca Jezusa, nierozumianej 1 odrzuca-
nej przez ludzi mitosci Bozej, ludzkiej niewdzigcznos$ci. Bardzo ujmujace sa zwrotki
siddma 1 6sma (rzadko dospiewywane w naszych §wiatyniach). Za$ ostatnie dwie zw-
rotki, podobnie jak w pierwszej piesni, skierowane sg bezposrednio do Jezusa: O mdj
Jezu! O moj Panie, ulecz swiata zaslepienie (...), rozrzu¢ pozar Twej milosci!

Na marginesie tej piesni, dla zrozumienia przenikania si¢ tresci dotyczacych
czci Najstodszego Serca Jezusa z tresciami czci Najswigtszego Sakramentu, warto
przytoczy¢ stowa redaktora jednego z modlitewnikow z 1885 r., a wigc z czasu po-
wstawania piesni s. Anuncjaty. W redakcji §piewnikow wystgpuje bowiem problem z
klasyfikacja danej piesni do dziatu albo piesni eucharystycznych albo ku czci NSPJ.
Autor rozwazanh na miesiac czerwiec, zauwaza: Wiasciwie biorqc, Serce Jezusa i Cia-
to Jego Najswietsze, jest to jeden i tenze sam przedmiot. (...) Jezus jest niepodzielny,
najdrobniejsza czgstka Najswietszej Hostji zawiera catego Jezusa, gdy zatem mowi-
my Ciato Panskie, Krew Panska, Serce Pana, zawsze chcemy rozumiec¢ calego, nie-
podzielnego Jezusas.

8 Por. ks. U., Nabozenstwo poswiecone czci Najstodszego Serca Pana Jezusa, zawierajqce: Rozmyslania na kazdy dzien
miesigca, Modlitwy przy Mszy Swietej, Nieszpory, Godzinki, Koronki, Litanje i Piesni, Warszawa 1885, s. 43-44.
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Jesli chodzi o obecnos¢ w innych $piewnikach, to piesn ta (tekst) znalazla si¢
juz w pierwszym wydaniu Spiewniczka koscielnego, ks. Jana Siedleckiego z 1878 r.,
s. 157, zamieszczana byta takze w kolejnych (1895, s. 194; 1928, s. 154; 1959, s.
159; 1973, s. 159; 1994, s. 224); w Zbiorze Melodyi, Ryszarda Gillara, Bytom 1903,
s. 114 (sama melodia); w Spiewniku koscielnym katolickim, Tomasza Flaszy, Krakow
1930, (t. 2), na s. 109; w Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 566; w Spiew—
niku parafialnym, Wojciecha Lewkowicza, Olsztyn 1961, s. 300; w Spiewniku ko-
scielnym pod red. Hieronima Chamskiego, Ptock 1974, s. 205; w Drodze do Nieba,
Opole 1990, s. 489; w Antoni Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2020, s. 384.

Trzecia pies$n, rozpoczynajaca si¢ od stow Serce Jezusa, mitosci tronie, posiada
tylko dwie zwrotki czterowersowe, o ukladzie rymu abab, iloscig sylab w wersie
10/10/10/10. Jest swego rodzaju suplikacja, btagalnym wotaniem do Jezusa o napet-
nienie naszych serc Jego mitoscig. Nie ma wskazoéwki co do melodii.

Piesni tej nie odnajdziemy w $piewniku ks. Siedleckiego, ale jest w Zbiorze Me-
lodyi, Ryszarda Gillara, Bytom 1903, s. 117 (sama melodia); w Spiewniku koscielnym
katolickim, Tomasza Flaszy, Krakow 1930, (t. 2), na s. 144; w Drodze do Nieba, Opo-
le 1990, s. 496.

Czwarta piesn Nie opuszczaj nas, Jezu ma proponowang melodi¢ z piesni Boze
kocham Cie. Posiada 7 zwrotek, o ukladzie rymu aabb, iloscig sylab w wersach zw-
rotki 8/8/8/8. Rozpoczyna si¢ od powtarzajacego si¢ przed kazda zwrotkg dwuwersu,
ktory w $piewnikach potraktowany zostat jako refren. Nie opuszczaj nas, Jezu! Po-
myst bardzo trafny, bo ten dwuwers jest swego rodzaju teza, trzykrotnie powtarza-
nym btaganiem, do ktorego kolejne zwrotki podajg argumenty oparte na: obietnicy
Jezusa, pragnieniach ludzkich serc, niewyczerpanej skarbnicy Serca Jezusa, sile do
znoszenia przeciwnosci zycia. Ostatnia zwrotka jest wezwaniem wstawiennictwa
Maryi, co nam zycie wyplakata.

Jesli chodzi o obecno$é¢ w innych $piewnikach, to: w Spiewniku koscielnym, ks.
Franciszka Walczynskiego, Tarnow 1884, s. 103; w Zbiorze Melodyi, Ryszarda Gilla-
ra, Bytom 1903, s. 115 (sama melodia); w Spiewniku koscielnym katolickim, Tomasza
Flaszy, Krakéw 1930, (t. 2), na s. 114; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckie-
go, piesn obecna jest w wydaniach z 1928 na s. 156; 1959, s. 161; 1973, s. 161; 1987,
s. 226; 2015, s. 422; w Spiewniku koScielnym pod red. Hieronima Chamskiego, Ptock
1974, s. 207; w Alleluja. Zbior spiewow mszalnych i pielgrzymkowych, ks. Jozefa
Zawitkowskiego, Warszawa 1978, s. 159; w Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 490; w
Antoni Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2020, s. 385.

Dwie ostatnie piesni skierowane sg do Maryi. Pigta piesn posiada tytul: do Kro-
lowej Serca Jezusowego 1 wskazanie, by wykonac ja na melodi¢ Witaj krolowa. Jest
tu 5 zwrotek czterowersowych, o uktadzie ryméw aabb, ilos¢ sylab w wersach:
10/10/10/10. Kazdg zwrotke rozpoczyna 6w niespotykany tytut Maryjny: Krolowo
Serca Jezusowego, tre$¢ kazdej zwrotki jest wolaniem o wstawiennictwo Krolowej
Serca Jezusowego za jej dzie¢mi, czyli nami wszystkimi. Mozna by si¢ chwile zasta-
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nowi¢ nad tym zadziwiajacym tytulem. Maryja, jako Theotokos, zrodzita Chrystusa,
Boga-Cztowieka (unia hipostatyczna, Sobor chalcedonski, 451 r.). Chrystus, jako nie
tylko jej Syn, ale takze Pan catego wszechswiata, jest Krolem 1 Panem. Przeto 1 Mat-
ka Jego, wyniesiona do Niebieskiej chwaty przez Syna, ukoronowana na Krélowa
Nieba 1 Ziemi jest z pewnos$cig Krolowa, najwazniejszg kobietg w zyciu swego Jedy-
nego Syna, czyli poniekad takze Krolowa Jego Serca. Nie spotkatem si¢ jednak z
tym, by ten tytut Maryi jako$ si¢ upowszechnit... Nie ma jej w §piewnikach ks. Jana
Siedleckiego, ani w zadnych innych z zamieszczonego na koncu artykutu wykazu.

Szosta piesn zatytutowana zostala Do Serca N. Maryi Panny, na nute Serdeczna
Matko. Rozpoczyna ja refren o treSci O Serce Maryi Niepokalane, Modl si¢ za nami
grzesznymi, powtarzany po kazdej czterowersowej zwrotce. Uklad rymow abab, 1los¢
sylab w wersie 10/8/10/8/. Tresciowo piesn nawigzuje do Salve Regina, z tym ze w 3
z 4 zwrotek piesni Autorka zwraca si¢ do Serca Maryi. W ostatniej zwrotce obiecuje
dla Mary1 wianek z tez 1 modlitw nas wszystkich.

W innych $piewnikach pie$n ta pojawia si¢ sporadycznie: w Zbiorze Melodyi,
Ryszarda Gillara, Bytom 1903, s. 122 (sama melodia); w Spiewniku koScielnym ks.
Jana Siedleckiego dopiero w 1987 r., s. 370, jest takze w wydaniu najnowszym z
2015 r., na s. 536; w Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 536; w Antoni Reginek,
Spiewnik koscielny, Katowice 2020, s. 512.

Podsumowujac te szes¢ piesni ze zbiorku Miesigc Niepokalanego Serca Najsw.
Maryi Panny, musze podkresli¢, 1z zadziwia mnie znajomos$¢, a przede wszystkim
glebia podejmowanego zwlaszcza w pierwszych czterech piesniach tematu kultu Ser-
ca Jezusa. W tekstach siostry Anuncjaty Natalii £ady odnajduje wiele tresci z opubli-
kowanej dopiero w 1955 r. genialnej encykliki Piusa XII pt. Haurietis aquas, poswig-
conej kultowi Najswigtszego Serca Jezusowego. W ostatnio odczytywanym w Polsce
liscie Episkopatu Polski zatytutowanym Budujmy cywilizacje mitosci!, ogloszonym z
okazji 100-lecia poswiecenia Narodu Polskiego Sercu Jezusa, biskupi przypomnieli
obszernie histori¢ tego kultu, ktoéry narodzit si¢ we Francji, w XVII w., w Polsce
upowszechnit w XVIII w., za§ juz w potowie XIX w. obchody $wigta NSPJ papiez
Pius IX rozciggnatl na caty katolicki swiat. Niewatpliwie, do zarliwej modlitwy pol-
skiego narodu, oddajacego cze$S¢ NSPJ, przyczynily si¢ teksty s. Anuncjaty Natalii
Lady, wzbogacone o elementy charyzmatu jej zakonu Franciszkanek Najswietszego
Sakramentu.

W zbiorku tym piesni sg zwrotkowe, lub zwrotkowo-refrenowe, zwrotki cztero-
wersowe, o i1losci sylab w wersie 8 lub 10, uktadzie ryméw aabb lub abab.

3. Wybrane pie$ni ze Spiewniczka Eucharystycznego

Zbior ten zawiera: 15 piesni do Pana Jezusa, 7 piesni do NMP, 4 pie$ni do $w.
Jozefa, 3 piesni do $w. Franciszka serafickiego (z Asyzu), po jednej piesni do sw. Ko-
lety 1 do sw. Elzbiety.

Jezusa ukrytego



Pie$n ta jest pierwsza w Spiewniczku Eucharystycznym, napisana zostata na cze-
s¢ Pana Jezusa w Przenajswietszym Sakramencie, pod numerem pie$ni widnieje ta-
cinski tytul Deus absconditus (Bog ukryty). Posiada 10 zwrotek z refrenem powta-
rzanym po kazdej zwrotce. Strofy sg czterowersowe, uktad sylab 7/6/7/6, rym abab.
Wspotczesnego badacza od razu przykuwa uwage architektonika tej piesni®. W ory-
ginale, refren Jezusa ukrytego rozpoczyna calg piesn, ale 1 nastepuje po kazdej czte-
rowersowej zwrotce. W pdzniejszych §piewnikach, refren potraktowano jako czgs¢
pierwszej zwrotki, dalsza cze$¢ zwrotki utworzyly dwie kolejne ze Spiewniczka Eu-
charystycznego. W kolejnych zwrotkach refrenu oryginalnego juz nie zamieszczono,
tylko posklejano kolejne zwrotki, niektore opuszczono, zredagowano, napisano inny
tekst. Ingerencja w tekst oryginalny podyktowana byta zapewne obecnos$cig odnie-
sien do srodowiska powstania, deaktualizujgcego si¢ w sytuacji oderwanej od koscio-
ta Najswietszego Serca Jezusowego we Lwowie. Melodycznie, w pdzniejszych
$piewnikach poradzono sobie formg aba, czyli melodia refrenu z oryginatlu okala cze-
s¢ srodkowa zwrotki, wskutek czego w Spiewnikach nowszych mamy najczesciej trzy
zwrotki o uktadzie melodii aba, aba, aba. Wracajac jednak do oryginalnej postaci ze
Spiewniczka Eucharystycznego.

Zawarta w refrenie mysl o powinnosci oddawania czci Eucharystii, poglgbia
pickna mysl zycia nie wtasng mitoscia, ale mitoscig Chrystusa. W poczatkowych zw-
rotkach pobrzmiewa teologia z Adoro te devote $w. Tomasza z Akwinu. Chrystus w
Eucharystii jest caly w swym bostwie 1 czlowieczenstwie. Zmysty 1 rozum zatrzymu-
ja si¢ na postaci Chleba, ktorg to brame przenika dopiero wiara. Tam za$, gdzie jest
Syn Cztowieczy, tam sg Anielskie chory, nieustannie wielbigce swego Pana. Ich po-
stawa jest wzorem dla nas, pozostajacych w ciele. Unizenie Boga, przez peing obec-
nos¢ w postaci Pokarmu, domaga si¢ odpowiedzi ze strony cztowieka, poprzez trwa-
nie przed Najswietszym Sakramentem. Tym bardziej, ze ten Bog nie jest Bogiem,
ktoremu obce sg ludzkie troski, zna bowiem 1 tzy 1 udrgke, bliski jest cierpigcemu
sercu cztowieka. JesteSmy ludzmi uprzywilejowanymi, bo dla nas Bég chce by¢ co-
dziennym Pokarmem, podczas gdy Apostolom dal si¢ w wieczerniku tylko raz. On
chce by¢ dla nas zdrojem ozywczej wody posrdd suszy naszej codziennosci. Dlatego
powinni$my jak lampa plonag¢ jasnym plomieniem, czuwaé przy naszym Bogu wy-
trwale tak, by niecodzowna $mier¢ zastala nas u stop tronu Chrystusa. Ostatnia zwrot-
ka jest wotaniem do Maryi, nazwanej ,,Matka picknej mitosci”, by wyjednala nam
taske ogladania Twarzy Jezusa tak, jak za zycia na ziemi ogladalismy Go przez za-
ston¢ Chleba.

Melodia refrenu w lepszy, niz w pozniejszych wersjach sposdb oddaje akcenty
stow. W taktach drugim i sz6stym na przedostatnig akcentowang sylabe przypada
poOinuta, za$ na ostatnig — ¢wierénuta (podobnie jest w melodii zwrotki w taktach 10,
14, 16). W pozniejszych $piewnikach wartosci rytmiczne zostaty przyporzadkowane
na odwro6t. Piesn zapisana jest w tonacji Des-dur, w metrum 3/4. Akompaniament jest
do$¢ ubogi: w wigkszos$ci przewazajg tercje lub seksty w prawej rece, raz kwinta i raz

9 Jest tu obecny problem znany chociazby z ostatnio dyskutowanej w Srodowisku Stowarzyszenia Polskich Muzykow
Koscielnych postaci piesni ks. Stanistawa Ziemianskiego pt. Jeden chleb, co zmienia si¢ w Chrystusa Cialo. Por. ks.
Wojciech Katamarz CM, Jeden chleb — dwie wersje, [w:] www.spiewniksiedleckiego.pl, dostep 16 czerwca 2021 r.
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kwarta, za§ w lewej rece wystepuje pryma lub oktawa. W refrenie linia basowa oparta
jest tylko na prymie toniki lub dominanty, czyli wlasciwie caly czas mamy w refrenie
dwie funkcje harmoniczne, nierzadko akordy niepelne, wynikajace z przewazajacego
trojglosu, zdarza si¢ septyma w dominancie, czy inne sktadniki jako dzwieki przej-
sciowe. Opracowanie zwrotki jest bogatsze, zawiera m.in. tonik¢ VI stopnia oraz do-
minant¢ septymowg bez tercji z podwojong prymag, wtragcong do dominanty... Taki
akompaniament nie najlepiej $wiadczy o muzyku. Z prymitywizmu przechodzi w bo-
gatszg harmonig, ale nie do konca zgodng z zasadami harmoniki funkcyjnej. Struktu-
ra akompaniamentu sugeruje, iz byt wykonywany na harmonium.

Piesh Jezusa ukrytego obecna jest w Spiewniku koScielnym katolickim, Tomasza
Flaszy, Krakow 1930, t. 2, s. 45; w S’piewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego,
1928 ., s. 127; 1959, s. 128; 1973, s. 128; 1987, s. 266; 2015, s. 358; w Spiewniku
parafialnym, Wojciecha Lewkowicza, Olsztyn 1961, s. 283; w Spiewniku koscielnym
pod red. Hieronima Chamskiego, Plock 1974, s. 160; w Alleluja. Zbior spiewow
mszalnych i pielgrzymkowych, ks. J6zeta Zawitkowskiego, Warszawa 1978, s. 446; w
S'piewniku liturgicznym, Lublin 1991, s. 276; w Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 458;
w Antoni Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2020, s. 271.

Ktozby nie ukochat Cie

Pod numerem drugiej pie$ni zamieszczono cytat: Sic nos amantem, quis non re-
damaret? Zapewne jest to fragment piesni na Boze Narodzenie Adeste fideles, ktory
mozna przettumaczy¢: Tak nas kochajgcego, ktoz nie pokocha z rowng mitoscig? Pie-
$n posiada 7 zwrotek czterowersowych z refrenem powtarzanym po kazdej z pieciu
zwrotek, bez refrenu po szostej 1 siddmej. Uktad wersow 6/5/6/5, rymu abab, siddma
zwrotka posiada ukltad sylab 7/6/7/6. Nie ma tu tak bogatej teologii, jaka widzielismy
w piesni poprzedniej. Tematycznie, piesn jest dos¢ ztozona. Rozpoczyna si¢ od keno-
zy Boga w ludzkim narodzeniu, potem przez figure Baranka Bozego Autorka docho-
dzi do Ciata 1 Krwi jako pokarmu eucharystycznego. Calo$¢ konczy si¢ wezwaniem
Maryi. Jezyk metafor dos¢ zaskakujacy, jak cho¢by ,,mgla malenstwa”, sg symptoma-
tyczne zdrobnienia (Z{0beczku, sianeczku). W sumie nie do konca wiadomo, czy jest
to piesn eucharystyczna, czy Maryjna, czy bozonarodzeniowa, czy kazda po troche.

Melodia pod wzgledem prozodycznym zostata dobrze dopasowana do tekstu,
zapisana jest w D-dur, o charakterze radosnym, koledowym. Metrum 4/4, 8 taktow
refrenu 1 8 taktow zwrotki. Akompaniament, jak przy poprzedniej piesni, a moze
jeszcze bardziej prosty, by nie rzec naiwny. W refrenie tylko dwie funkcje (tonika 1
dominanta), wspotbrzmienia dos$¢ puste: rzadko czterodzwigk, najczesciej trojdzwigk
lub nawet dwudzwigk. Podobnie jest w melodii zwrotki.

Piesnh zostata zamieszczona w Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego,
Krakow 1895 — dodatek, s. 47; w Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 533; w
Spiewniku parafialnym, Wojciecha Lewkowicza, Olsztyn 1961, s. 285.

O jak sq mite Twe Przybytki
Trzecia piesn posiada tacinski podtytut Quam dilecta tabernacula tua, co jest
zapewne cytatem z drugiego wiersza Psalmu 84. Od polskiego brzmienia tego frag-
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mentu rozpoczyna si¢ pierwsza zwrotka. Czterowersowych zwrotek jest w sumie 5,
przedzielanych refrenem, zapisanych ukladem sylab 11/10/11/10. Refren takze jest
czterowersowy, po 9 sylab w wersie. W innych §piewnikach piesn ta jest zamieszcza-
na rzadko, ale i tak réznie kwalifikowana: jako przygodna, na Boze Cialo, czy na
cze$¢ NSPJ. Rzeczywiscie zachodzi w niej nierzadkie powigzanie kultu Eucharystii z
Najswigtszym Sercem Jezusa, do tego dochodzi takze nawigzywanie do Swiatyni,
przybytku, miejsca kultu.

Melodia zwrotki 1 refrenu posiada w sumie 32 takty (16 + 16), czyli muzycznie
sktada si¢ z dwoch wielkich okresoéw, rodzaju symetrycznych (regularnych). W zw-
rotce poprzednik konczy si¢ jednak na tonice, a powinien na dominancie. Drugie
zdanie pierwszego okresu zwane nastepnikiem réwniez konczy si¢ na tonice 1 jest ro-
dzaju uzupelniajacego. Takze w refrenie mamy do czynienia z regularnymi dwoma
wielkimi okresami, nastepnik ma tu jednak cechy zdania odpowiadajacego. Tonacja
piesni E-dur, metrum 3/4. Estetycznie melodia jest bardzo tadna, ptynie ruchem se-
kundowym, nierzadko wystepuja powtdrzenia tego samego dzwigku, sg tez chroma-
tyzmy 1 skoki interwatowe tercjowe, kwartowe 1 kwintowe.

Wystepuje w Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 —
dodatek, s. 48; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1928, s. 505;
\% S"piewniku koscielnym katolickim, Tomasza Flaszy, Krakow 1930, t. 3, s. 71; w
Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 568; w Antoni Reginek, S’piewnik ko-
scielny, Katowice 2020, s. 389.

Milosierdzia, Jezu moj

Dwie kolejne piesni sg dzisiaj Spiewane w kontekscie objawien sw. Faustyny
Kowalskiej: II Niedziela Wielkanocy, godzina Mg¢ki Chrystusa, Koronka do Bozego
Milosierdzia, nabozenstwa z tym zwigzane. Podczas tych religijnych spotkan roz-
brzmiewaja piesni s. Anuncjaty Lady, cho¢ nierzadko z innymi melodiami 1 zmienio-
nymi tekstami, a stad w nieswiadomosci co do Autorki tych tekstow. Przy okazji be-
atyfikacji, kanonizacji, powstania bazyliki w Lagiewnikach — pojawito si¢ zapotrze-
bowanie na piesni o Mitosierdziu Bozym. Utwory s. Anuncjaty znalazty si¢ tu wy-
Smienicie.

W przypisie do czwartej piesni podana jest dedykacja obydwu piesni o Mito-
sierdziu Bozym. Autorka zwraca uwage zwlaszcza na pierwsza zwrotke czwartej pie-
$ni 1 drugg zwrotke piatej piesni, iz te powinny by¢ $piewane tylko w kosciele Naj-
swietszego Serca Pana Jezusa we Lwowie. C6z, mowa w nich o murach wzniesiony-
ch ku czci Jezusa, ale... wszak kazdy kosciot wzniesiony jest ku Bozej chwale, wiec
nie ma co si¢ dziwié, ze zastrzezenia s. Anuncjaty (a moze innego redaktora tej pu-
blikacji) nie sg za bardzo respektowane, takze przez méwigcego te stowa.

Piesn posiada 13 czterowersowych zwrotek o ukladzie sylab 8/7/8/7 1 rymow
abab. Akcenty w wersach roztozone sg powtarzalnie, za wyjatkiem czwartego wersu
dziewiatej zwrotki. Posréd wielu, za ktorych Autorka wstawia si¢ przed Bogiem,
znajduja si¢ takze dwie zwrotki wstawiennicze za wygnancami bez swego kraju. Ze
wzgledu na okres powstania piesni domyslamy si¢, kogo Autorka miata na mysli, ale
w kontekscie ostatnich zmian w Litanii loretanskiej, nowej aktualnos$ci zyskuja zw-

10



rotki 6sma 1 dziewiata, btagajace o milosierdzie dla — papiez Franciszek by powie-
dziat: migrantow. W porownaniu do zwrotek, refren wydaje si¢ bardzo krétki, jest
niemal zwi¢ztg aklamacja.

Melodia pieknie utozona, metrum 4/4, tonacja f-moll — gleboka, pigknie brzmia-
ca, wzbogacona nierzadko akordowym brzmieniem w prawej rece opracowania, co w
potaczeniu z dwudzwickami w basie daje jak dotad najbogatsze brzmienie, chodz nie
pozbawione wielu wad...

Piesh ta obecna jest w Spiewniczku koScielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow
1895 — dodatek, s. 50 oraz w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow
2015, s. 300.

O milosierdzia, milosierdzia Panie!

Druga piesn do Mitosierdzia Bozego ma wybitnie blagalny charakter z owym
charakterystycznym vocativem: O mifosierdzia, milosierdzia Panie! Jest tu dziesi¢¢
czterowersowych zwrotek, wersy jedenastozgloskowe, uklad rymoéw abab, brak re-
frenu. Zwrotki zestawione sg w pary, co odzwierciedlone jest rdwniez w melodii,
czyli mamy 5 razy uktad ab. Melodia do pierwszej zwrotki rozpoczyna si¢ bolesnym,
opadajacym (descendentalnym) kierunkiem, w trzecim takcie niespodziewanie wy-
stepuje skok w dot o sekste matg, czyli o interwat w powszechnym odczuciu ,tzy le-
jacy”, powtorzony w szostym takcie, za§ w sioddmym jest skok o kwinte zmniejszona,
ktora brzmi dos$¢ napieciowo (tryton). W 6smym takcie jest niespodziewane przejscie
z g-moll do tonacji réwnolegtej B-dur, by za chwilg przez dominante D-dur — wrécié¢
do g-moll. Melodia wraz z opracowaniem poczatku drugiej zwrotki oscyluje migdzy
dominantg a tonika, za$ kolejne dwa takty oparte sg na naprzemiennosci dominanty
wtragconej do dominanty z tym, ze jest tu akord molowy (A-dur septymowe i d-moll).
Ostatnie cztery takty, to juz klasyczna dominanta durowa (D-dur) 1 tonika g-moll.

Piesh ta obecna jest w Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow
1895 — dodatek, s. 52; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1987
s. 533; Krakow 2015, s. 305; w Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 535.

» Przyjdicie do mnie wszyscy”

Pod sz6stym numerem piesni widnieje cytat z Mt 11, 28 w jezyku tacinskim Ve-
nite ad me omnes. Utwor posiada 7 zwrotek czterowersowych i czterowersowy re-
fren. Zwrotki pisane sg na przemian jedenasto- 1 dwunastozgtoskowcem, w refrenie
8/7/8/7, uktad rymoéw abab. Kazdy z werséw tekstu zamieszczonych pod nutami,
otwierany jest przez cudzystow, co informuje nas, ze zawarte tam stowa pochodzg z
roznych fragmentow Pisma Swigtego, lub sa nimi inspirowane: pierwsza zwrotka
nawigzuje do Mt 11, 28; druga zwrotka do 1z 58, 6; trzecia zwrotka m.in. do J 10, 11;
czwarta znébw do Mt 11,28; pigta by¢ moze do Mt 28, 20b; szosta do J 4, 10; siodma
by¢ moze do J 19, 26-27.

Melodia zostata zapisana w tonacji A-dur, metrum zwrotek jest w 6/8, za$ refre-
nu w 4/4. Obydwie melodie s3 mocno skontrastowane w wyrazie: podczas gdy zw-
rotki tanecznie ptyna tagodnym rytmem trocheicznym, to refren idgc za tekstem O
pojdzmy wszyscy (...), ofiare (...) nies¢ zapisany jest w rytmie marszowym. Pod
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wzgledem harmonicznym wida¢ w opracowaniu wickszg inwencje. Warto zwrdci¢
uwage na dominant¢ do subdominanty II stopnia (Fis-dur do h-moll) w trzecim tak-
cie, czy nastepstwo akordowe w taktach 9-1310, przypadajace w tekscie na trzeci wers
zwrotki — stusznie najbardziej muzycznie dramaturgiczny (patrzac kryteriami sztuki
budowania melodii — zasad kontrapunktu). W refrenie mamy do czynienia z maltym
okresem (4 + 4, podczas gdy w zwrotce z wielkim: 8 + 8), harmonicznie najciekaw-
szy jest jego szoOsty takt.

Instrumentalne opracowanie tej piesni nie jest oczywiscie harmonizacja melodii,
z jaka mamy do czynienia w kosciotach, lecz raczej akompaniamentem do melodii
pies$ni, moze nawet bardziej fortepianowym, niz organowym.

Piesh ta obecna jest w Spiewniczku koScielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow
1895 — dodatek, s. 54; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1928,
s. 139; Krakow 1959, s. 140; Krakow 1973, s. 140; Krakow 1987, s. 291; Krakow
2015, s. 390; w S’piewniku koscielnym katolickim, Tomasza Flaszy, Krakow 1930, t.
2, s. 63; w Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 557; w Spiewniku koscielnym
pod red. Hieronima Chamskiego, Plock 1974, s. 186; w Drodze do Nieba, Opole
1990, s. 599; w Antoni Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2020, s. 316.

Gdy w nocnej ciszy wszystko uspione

Pod numerem siodmym znajduje si¢ cytat z Ksiegi 1zajasza w jezyku tacinskim:
Anima mea desideravit Te in nocte (Iz 26, 9) oraz informacja: Piesn nocna. Piesn ta
posiada pie¢ par po dwie zwrotki, czyli w sumie dziesi¢¢ zwrotek. Uktad sylab taki
sam w obydwu zwrotkach: 10/9/10/9/, rymy abab.

Tre$¢ napawa mnie radoscig, gdyz podejmuje temat, nad ktorym kiedys si¢ za-
stanawiatem: Jezu w tej Hostii wieczna swiatlosci! Co nigdy nie znasz nocy i snu.
Wprawdzie Koscidl jest obecny pod kazda niemal dlugos$cig geograficzng i1 ciagle
gdzies$ trwa adoracja Najswigtszego Sakramentu, to jednak zawsze smucita mnie sy-
tuacja, w ktorej ludzie szli spa¢, a Pan Jezus zostawat sam, zamknigty w ciemnym i
zimnym tabernakulum. Zwlaszcza, gdy to tabernakulum na noc zamykatem ja... Pie-
$n porusza wigc temat nocnego czuwania przed Najswigtszym Sakramentem, wydaje
si¢ by¢ intymng modlitwa klaryski, o ktorej mowa w piatej zwrotce. T¢ lirycznosé
podkresla melodia oraz catkiem fadna harmonizacja m.in. z umiejetnym wykorzysta-
niem dominanty wtraconej do dominanty (Fis-dur do H-dur) w zakonczeniu poprzed-
nika pierwszego z dwoch matych okreséw. Tonacja e-moll, metrum 4/4.

Piesni tej nie ma w omawianych $piewnikach.

O dniu radosci!

Piesni 6sma i dziewiata dedykowane sa uroczystosci I Komunii Swictej. W
O0smej mamy trzy dziesigciowersowe zwrotki. W kazdej ze zwrotek pierwsze osiem
wersow jest dziesigeciosylabowych, wersy dziewiaty i1 dziesigty — dziewigciosylabo-

10 Zapis utrudnia jednoznaczng identyfikacje akordéw, gdyz w brzmieniu mamy tu do czynienia z tonikg (A-dur), z
przedziwng alteracja (skasowane fis, zamiast podwyzszonego e), nastgpnie tonika szostego stopnia (fis-moll z seksta?),
nastepnie Gis-dur jako dominanta do cis-moll (czyli dominanty III stopnia w A-dur), ktdore jest jednocze$nie tonikg VI
stopnia w E-dur, ktore (utwierdzone swoja dominanta H-dur septymowym) dominuje w dwoch ostatnich taktach. Zatem
zwrotka konczy si¢ dominanta w stosunku do tonacji zasadniczej utworu (A-dur), od ktérej rozpoczyna si¢ refren.
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we. Tres¢ pierwszej zwrotki jest skierowana wybitnie do dzieci, obecne sg takie sto-
wa, jak: dziecinne, kosciotek, aniolek, dziecko, dziecie. W dalszych zwrotkach stow-
nictwo staje si¢ bardziej personalnie ogdlne.

Takze melodia zostala napisana z mys$lg o dzieciach, motywicznie powtarzalna,
metrum 6/8, tonacja E-dur, ambitus melodii — oktawa, schemat rytmiczny niemal caty
czas taki sam: trzy 6semki, ¢wierénuta 1 6semka. Elementy te winny pomoc dzieciom
w szybszym uczeniu si¢ tej piesni. Akompaniament, w poréwnaniu do poprzedniego
— jakby pisata inna osoba, ta sama co np. do piesni z poczatku zbioru...

Piesn t¢ odnalaztem w Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow
1895 — dodatek, s. 56; w Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 554; w Drodze
do Nieba, Opole 1990, s. 471.

O swieta Uczto

Druga z piesni pierwszokomunijnych jest bardzo znana 1 che¢tnie $piewana do
dzisiaj. Oczywiscie, ulegta zmianom w tekscie, przez drobng zmian¢ w pierwszej zw-
rotce oraz pomini¢cie dwdch ostatnich strof i1 jest zamieszczana jako eucharystyczna.
Posiada trzy pary dwuzwrotkowe oraz refren. Uktad sylab w zwrotkach: 10/9/10/9,
rymu abab, w refrenie 5/5/5/5/7, aabbc. Poczatek nawigzuje do sredniowiecznego
tekstu modlitwy pisanej proza O Sacrum Convivium. Tonacja B-dur, metrum 4/4.

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
59; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1928 r., s. 132; 1959, s.
133; 1973, s. 133; 1987, s. 274; 2015, s. 370; w Zbiorze Melodyi, Ryszarda Gillara,
Bytom 1903, s. 108 (sama melodia); w Spiewniku koscielnym katolickim, Tomasza
Flaszy, Krakow 1930, t. 2, s. 57; w Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 121;
w Spiewniku koScielnym pod red. Hieronima Chamskiego, Plock 1974, s. 176; w
Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 473; w Antoni Reginek, Spiewnik koscielny, Kato-
wice 2020, s. 288.

Jesli chodzi o dalsze piesni ze Spiewniczka Eucharystycznego, spojrzmy jedynie
na ich obecnos¢ w §piewnikach:

Stodkie Serce Jezusa
W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakoéw 1895 — dodatek, s.
64.

0 Jezu! Jezu!

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
64; w S'piewniku koscielnym katolickim, Tomasza Flaszy, Krakow 1930, t. 2, s. 116; w
Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 440.

Przed BoZym Tronem

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
66; W Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1928 r., s. 506; w
S'piewniku koscielnym katolickim, Tomasza Flaszy, Krakow 1930, t. 2, s. 59; w
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Skarbcu modlitw i pies’ni,’ Katowice 1935, s. 548; w Drodze do Nieba, Opole 1990, s.
460; w Antoni Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2020, s. 308.

O Przenajswigtszy!
W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakoéw 1895 — dodatek, s.
99.

Jezu! Ty kaZesz weselié¢ sig

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
121; w S'piewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakéw 1928 r., s. 313; 1959, s.
333; 1973, s. 333; 1987, s. 527; 2015, s. 845; w Spiewniku koscielnym katolickim,
Tomasza Flaszy, Krakow 1930, t. 2, s. 105.

O Krwi najdrozsza!

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
98; w S‘piewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1928 r., s. 86; 1959, s.
77, 1973, s. 77; 1987, s. 129; 2015, s. 206; w S”piewniku koscielnym katolickim, To-
masza Flaszy, Krakow 1930, t. 2, s. 119; w Alleluja. Zbior spiewow mszalnych i piel-
grzymkowych, ks. Jozefa Zawitkowskiego, Warszawa 1978, s. 293; w Spiewniku li-
turgicznym, Lublin 1991, s. 195; w Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 417; w Antoni
Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2020, s. 146.

Ucieczko grzesznych

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
84; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakéw 1959, s. 244; 1973, s.
244; w Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 545.

Ratuj nas, Maryjo Dziewico!
W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
75.

My biedni z tej ziemi
Nie ma jej w Spiewnikach

Pomnij o Ty, ukochana!
Nie ma jej w Spiewnikach

Matko Serca Najswietszego
Nie ma jej w Spiewnikach.

Wszechwladna, Przeczysta Krolowo!

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
102.

14



Piesniq wesela witamy

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
73; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1928 r., s. 506; 1959, s.
228; 1973, s. 228; 1987, s. 374; 2015, s. 206; w S'piewniku koscielnym katolickim,
Tomasza Flaszy, Krakow 1930, t. 2, s. 274; w Spiewniku parafialnym, Wojciecha
Lewkowicza, Olsztyn 1961, s. 346; w Spiewniku koscielnym pod red. Hieronima
Chamskiego, Ptock 1974, s. 261;; w Spiewniku liturgicznym, Lublin 1991, s. 356; w
Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 538; w Antoni Reginek, Spiewnik koscielny, Kato-
wice 2020, s. 517.

Duszo moja

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
90; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1928 r., s. 238; 1959, s.
261; 1973, s. 261; 1987, s. 408; 2015, s. 588; w Spiewniku koscielnym katolickim,
Tomasza Flaszy, Krakow 1930, t. 3, s. 395; w Skarbcu modlitw i piesni, Katowice
1935, s. 662; w Spiewniku koscielnym, Poznaf 1955, s. 107; w Spiewniku parafial-
nym, Wojciecha Lewkowicza, Olsztyn 1961, s. 375; w Spiewniku koscielnym pod red.
Hieronima Chamskiego, Ptock 1974, s. 279; w Spiewniku liturgicznym, Lublin 1991,
s. 377, w Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 554; w Antoni Reginek, S‘piewnik kosciel-
ny, Katowice 2020, s. 577.

Ty, cos najdrozisze na tym swiecie

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
92; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1928 r., s. 246; 1959, s.
270; 1973, s. 270; 1987, s. 420; w Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 666;
w Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 556; w Antoni Reginek, S’piewnik koscielny, Ka-
towice 2020, s. 582.

Szczesliwy, kto przed Boiym tronem
Nie ma jej w Spiewnikach.

0 Jozefie ukochany!

W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
94; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1928 r., s. 242; 1959, s.
266; 1987, s. 413; 2015, s. 594; w S”piewniku koscielnym katolickim, Tomasza Flaszy,
Krakow 1930, t. 3, s. 401; w Spiewniku koscielnym pod red. ks. Hieronima Cham-
skiego, Plock 1974, s. 282; w Alleluja. Zbior Spiewow mszalnych i pielgrzymkowych,
ks. Jozefa Zawitkowskiego, Warszawa 1978, s. 408; w Spiewniku liturgicznym, Lu-
blin 1991, s. 379; w Drodze do Nieba, Opole 1990, s. 555; w Antoni Reginek, Spiew—
nik koscielny, Katowice 2020, s. 579.

Witaj Ojcze ukochany!
Piesn ta nieznacznie przerobiona, funkcjonuje takze jako piesn ku czci §w. Win-
centego a Paulo.
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W Spiewniczku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1895 — dodatek, s.
96; w Spiewniku koscielnym, ks. Jana Siedleckiego, Krakow 1928 r., s. 265, s. 290;
1959, s. 291, 312; 1973, s. 291, s. 312; 1987, s. 446, 494; w Spiewniku koscielnym
katolickim, Tomasza Flaszy, Krakow 1930, t. 3, s. 370; w Skarbcu modlitw i piesni,
Katowice 1935, s. 717; w Spiewniku liturgicznym, Lublin 1991, s. 389; w Drodze do
Nieba, Opole 1990, s. 574; w Antoni Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2020, s.
645.

Ojcze ubogich, ktory juz w Niebie
w Zbiorze Melodyi, Ryszarda Gillara, Bytom 1903, s. 117 (sama melodia); w
Skarbcu modlitw i piesni, Katowice 1935, s. 716.

Z przybytku chwaly wiecznej
ks. Antoni Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2020, s. 647.

Tam na Syjonie
Nie ma jej w $piewnikach

Ty, cos tak bardzo kochata
Nie ma jej w $§piewnikach.

Zakonczenie

Jak wida¢, duze zastugi w upowszechnianiu piesni s. Anuncjaty Natalii Lady ma
Spiewnik koscielny ks. Jana Siedleckiego, zwlaszcza dodatek z roku 1895. To glow-
nie dzigki temu wydawnictwu tresci piesni s. Anuncjaty mogty zapas¢ w miliony serc
na przestrzeni ostatnich 143 lat, os6b korzystajacych z kolejnych wydan tego Spiew-
nika. Ciesz¢ si¢ z tego, ze jako kolejny naczelny redaktor, przy ogromnej pomocy
siostr klarysek, moge mie¢ udziat w ukazaniu polskiemu Kosciolowi apostolstwa
przez muzyke Franciszkanek od Najswietszego Sakramentu, czyli mniszek klarysek
od Wieczystej Adoracji.

Na koniec podzielg si¢ jedng z przygod, jakie przeszedtem przygotowujac ten
artykul. W Opolskiej Bibliotece Cyfrowej odnalaztem zeskanowany Dostateczny
spiewnik koscielny i domowy, wydany w Niemieckich Piekarach, datowany przez
opracowujacych katalog na rok [1845]. Serce zabitlo mi mocniej, gdy na stronie 1026
odnalaztem piesn Kochajmy Pana. Jak to — pomyslatlem — jakim cudem w roku 1845,
przeciez to by Swiadczyto, ze to nie jest piesn s. Lady... Czytajac strony redakcyjne,
dostrzegltem zezwolenie biskupa z 1849 r. Sprawa wydawata si¢ coraz bardziej pode;j-
rzana. Spiewnik wydany w 1845 r. zawiera pozwolenia o cztery lata p6zniejsze? Do-
czytatem, ze jest to wydanie 6sme. Zaczatem wiec szuka¢ wczesniejszych wydan.
Okazato si¢, ze $piewnik ten drukowano w r6znych miastach, a 6sme wydanie po-
chodzito raczej z roku 1894 1 nie posiadato w swej strukturze piesni Kochajmy Pana,
ani stron wigcej niz 1024 (nie liczac spisu tresci). Spiewnik z 1850 r. miat zaledwie
stron 986 plus 20 stron spisu tresci. Tak wigc wyglada na to, ze opracowujacy katalog
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opolskiej biblioteki pomylit si¢ co do datacji, za§ zawarta w tym niby z 1845 r.
$piewniku piesn Kochajmy Pana, wraz z innymi zostala chyba doklejona do wydania
z 1894 1.

I jeszcze jedno. Kilka dni temu zadzwonita do mnie s. Barbara Kijak OCPA z
informacja, 1z przegladajac rézne materiaty do sympozjum, natrafita na pewng piesn,
zamieszczong na s. 86-87 w malej ksigzeczce zatytutowanej Dusza przy ztobku Chry-
stusowym, wydanej naktadem ksiezy misjonarzy w Krakowie w 1884 r. Wedtug jej
wiedzy, tekst tej piesni jest prawdopodobnie autorstwa s. Anuncjaty Lady FNS, po-
dobnie jak 1 cata ksigzeczka. Wnosita tak, poniewaz czytala jej list skierowany do o.
Honorata (list nie ma daty), z zapytaniem, czy tytut Dusza przy ziobku Chrystusowym
jest wystarczajaco prosty. Mowa tu o pie$ni Jezu! w ztlobku potozony. 7 siedmiu zw-
rotek, trzy Spiewamy do dzisiaj, lecz nie jako kolede, ale piesn eucharystyczng. W
przekazie domowym siéstr w Zabkowicach Slaskich istniato przekonanie, ze piesn
Jezu, w Hostii utajony napisata matka Antonina Padé, pierwsza przetozona w Zab-
kowicach Slaskich (po II wojnie §wiatowej). Piesn znajdowata si¢ w jej rekopisie i
maszynopisie, by¢ moze, ze zostala rozestana po domach klarysek. Jedna z nich, s.
Maria Cecylia, w latach 60-tych przez 4 lata uczylta si¢ w Studium Muzyczno-Litur-
gicznym w Aninie. Jest bardzo utalentowang osobg (dzisiaj cigzko chorg), ale racze;j
byla odtwdrczynig niz kompozytorka. Do tej pory tekst i melodia przypisywane byty
Feliksowi Raczkowskiemu. W wydaniu Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego
z roku 1973 funkcjonuje nawet jako nowa piesn (s. 562). Konkludujac, zapewne au-
torkg tekstu tej piesni jest s. Anuncjata tada, zmian dokonata s. Antonina Padé, za$
melodi¢ moze rzeczywiscie skomponowat prof. Feliks Raczkowski.

Jak wida¢, swiadomos¢ udziatu siostr klarysek od Wieczystej Adoracji w apo-
stolstwie przez muzyke jest wcigz poglebiana. Przypuszczam, ze jeszcze nie jedno
jest do odkrycia i udokumentowania.

Wykaz Spiewnikow, w ktérych szukatem piesni podanych w obydwu omawia-
nych wyzej zbiorach:

* ks. Michat Marcin Mioduszewski CM, Spiewnik koscielny, Krakow 1838 -
Lipsk 1853.

* ks. Michat Marcin Mioduszewski CM, Pastoratki i koledy z melodyjami, Kra-
kéw 1943 — Lipsk 1852.

* Karol Piekoszowski, Dostateczny spiewnik koscielny i domowy, Niemieckie
Piekary 1850.

* Teofil Klonowski, Szczeble do Nieba, t. 1 — 11, Poznan 1867.

* [ks. Szczepan Keller], Zbior piesni naboznych katolickich, Pelplin 1871.

* ks. Jan Siedlecki (CM), Spiewniczek, wyd. I, Krakow 1878.

* Karol Piekoszowski, Dostateczny spiewnik koscielny i domowy, Czestochowa
1881.

* ks. Franciszek Walczynski, Spiewnik koscielny, Tarnow 1884.

* Karol Piekoszowski, Dostateczny sSpiewnik koscielny i domowy, Gliwice 1885.

* Karol Piekoszowski, Dostateczny sSpiewnik koscielny i domowy, Gliwice 1894.
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ks. Jan Siedlecki (CM), Spiewniczek, Krakow 1895

Droga do Nieba, Olesno-Rosenberg 1902.

Richard Gillar, Zbior Melodyi, Bytom 1903.

ks. J6zef Surzynski, Spiewnik koscielny, cz. 11, wydanie I, Poznan 1907.

ks. Jan Siedlecki (CM), Spiewnik koscielny, Krakow 1928.

Tomasz Flasza, Spiewnik koscielny katolicki, cz. 1 - III, Krakow 1930.
Skarbiec modlitw i piesni, Katowice 1935.

Spiewnik koscielny, Pallottinum, Poznan 1955.

ks. Jan Siedlecki (CM), Spiewnik koscielny, Opole 1959.

ks. Wojciech Lewkowicz, Spiewnik parafialny, Olsztyn 1961.

ks. Jan Siedlecki (CM), Spiewnik koscielny, Opole 1973.

ks. Hieronim Chamski, Spiewnik koscielny, Ptock 1974.

ks. Tadeusz Karytowski SJ (przektad), Hymny koscielne, Pax, Warszawa 1978.
ks. Jozef Zawitkowski (red.), Alleluja. Zbior spiewow mszalnych i pielgrzym-
kowych, Warszawa 1978.

ks. Jan Piwowarczyk (przektad), Hymny brewiarzowe, Pallottinum, Poznan
1958.

s. Krystyna Gatuszka OSU (opr.), Uwielbiajmy Pana, Krakow 1987.

ks. Wiadystaw Bomba CM (opr.), Modlitwy Rodziny Wincentynskiej, Krakéw
1991.

ks. Jan Siedlecki (CM), Spiewnik koscielny, Krakow 1987.

Droga do Nieba, Opole 1990.

ks. Karol Mrowiec CM (red.), Spiewnik liturgiczny, Lublin 1991.

ks. Jan Siedlecki (CM), Spiewnik koscielny, Krakow 2015.

ks. Antoni Reginek, Spiewnik koscielny, Katowice 2020.

18



