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Omowienie ksigzki prof. Zofii Burowskiej,
Wprowadzenie w kulture muzyczng,
WSiP, Warszawa 1991

Przez cztery semestry moich piecioletnich studiow w Akademii Muzycznej w
Krakowie uczestniczylem w zajgciach z historii muzyki z literatura muzyczng
prowadzonych przez panig profesor Zofi¢ Burowska. Niezwykle ciepto wspominam
tamte wyktady przede wszystkim ze wzgledu na kontakt z bardzo zyczliwym, do-
brym, wyrozumiatym, $wietnie przygotowanym do zaje¢, ale takze wymagajacym
cztowiekiem.

Majaca by¢ przedmiotem niniejszego omoéwienia ksigzka Pani Profesor pt.
Wprowadzenie w kulture muzyczng ukazata si¢ nakladem Wydawnictwa Szkolnego 1
Pedagogicznego w Warszawie, w 1991 roku. Zard6wno wydawnictwo, jak 1 adresat
oraz rodzaj publikacji 1 tytut wskazuja wyraznie, iz nie jest to specjalistyczna,
naukowa publikacja, ale podrgcznik dla stuchaczy Studiow Nauczycielskich. Dla
zrozumienia charakteru tej ksigzki wazne jest przypomnienie, czym byly owe Studia
Nauczycielskie.

W latach 50-tych XX wieku Studia Nauczycielskie ksztatcity kandydatow na
nauczycieli klas I-VII szkot podstawowych!. Reformy szkolne z lat 1961 1 1973
spowodowaly zmiany w systemie ksztalcenia nauczycieli. W roku szkolnym
1968/1969 uruchomiono wyzsze szkoty nauczycielskie, ktore po 1973 r. stopniowo
przeksztalcano w wyzsze szkoly pedagogiczne, jako petne uczelnie akademickie
(Studia Nauczycielskie nimi nie byty). Po 1984 r., z powodu brakow kadr nauczyciel-
skich dla wzrastajacej liczby uczniow, przywrocono zlikwidowane w potowie lat 70-
tych Studia Nauczycielskie, ktorych absolwenci mogli kontynuowaé¢ nauke w sys-
temie zaocznym na poziomie magisterskim w wyzszych szkotach pedagogicznych.
Do 1990 r. szkoly typu Studium Nauczycielskie, ktére ksztalcity kandydatow na
poziomie $rednim 1 niepetnym wyzszym zakonczyly swojg dziatalnos¢, a ich miejsce
zajety 3-letnie publiczne 1 niepubliczne kolegia nauczycielskie. Ksigzka prof.
Burowskiej byta zatem skierowana do kandydatéw na nauczycieli w szkotach ogol-
nych szczebla podstawowego 1 sredniego. Nie bylo ambicja Autorki stworzenie po-
drecznika z historii muzyki dla uczniow szkét muzycznych, cho¢ niewatpliwie ta
ksigzka pomocg do nauki o muzyce dla muzykéw by¢ moze.

1 Niniejszy akapit zostat utozony na podstawie danych z internetowych stron: http://www.buwiwm.edu.pl/publ/system/
index8.htm , (dostep 16 listopada 2014); por. https://sites.google.com/site/ksztalcenienauczycieli/organizacja-ksz-
talcenia-nauczycieli/lata-1945-1970 (dostep 16 listopada 2014); por.
https://sites.google.com/site/ksztalcenienauczycieli/organizacja-ksztalcenia-nauczycieli/1971-2010 (dostegp 16 listopada
2014).
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Juz pierwsze zdania we Wprowadzeniu informujg czytelnika, iz Autorka nie
tylko jest historykiem muzyki, ale jej optyka wilasciwa jest fenomenologowi 1 psy-
chologowi muzyki2. Dobor stow, punkt wyjscia, wielokierunkowe rozumienie tego,
co sktada si¢ na pojecie kultury muzycznej, czyli owocu pracy wielu o0sob
zwigzanych z muzyka, Swiadczy o wiele glgbszym, niz tylko historycznym podejsciu
do tematu dziejéw muzyki.

We wstepnym rozdziale3 Autorka zapoznaje czytelnika z podstawowymi pojeci-
ami muzycznymi, zjawiskami ktore wspottworza muzyke. Sa tu wigc thumaczone
zjawiska akustyczne, ale takze podstawowe pojecia 1 zjawiska w muzyce, nauczane
w szkotach muzycznych w ramach zasad muzyki, solfezu, form muzycznych. Porus-
zone s3 nadto problemy funkcji jakg moze petni¢ muzyka, aparatu wykonawczego,
zrédet inspirujacych tworce oraz techniki kompozytorskie.

Dzieje muzyki w okresie $redniowiecza opisane s3 na zaledwie szesnastu
stronach (s. 38-54), na kazdej za§ polowe miejsca zajmuja niezwykle cenne zdjgcia
m.in. rgkopiséw, kodeksow, oraz transkrypcje dawnych utworéw na wspdiczesng no-
tacje. Zapewne zwigztoscia opisu nalezy thumaczy¢ falszujace rzeczywisto$¢ uogol-
nienia, np. co do ksztaltowania si¢ Spiewu gregorianskiego oraz charakteru notacji
gregorianskiej. Cho¢ z drugiej strony niezwykle umiejetnie zostaly ukazane chyba
wszystkie, opisane przez wielu badaczy problemy, dotyczace pochodzenia, tonalnosci
1 charakteru polskiej Carmen patrium, czyli Bogurodzicy*. Dos¢ ciekawie opisana jest
tworczo$¢ $wiecka w okresie $redniowiecza, z dajacym do myslenia wyakcen-
towaniem wyuzdanego charakteru skali jonskiej (modus lascivus), czyli tak
powszechnej pdzniej w muzyce — skali durowe;j. Nie brakuje tez odniesien do innych
sztuk, sytuacji spoteczno-politycznej, czy mysli teoretycznej, gdyz jak podkresla
Zofia Burowska za Jeanem Mignot, architektem z przetomu XIV/XV w.: ars sine sci-
entia nihil est (sztuka bez wiedzy jest niczym)s.

Jeszcze mniej miejsca niz Sredniowieczu, autorka przeznacza na opis muzyki w
okresie renesansu (s. 55-67). Zaczyna od krytyki stereotypowego myslenia na temat
»clemnego, religijnego sredniowiecza” 1 ,,0§wieconego, wrogiego religii renesansu’.
Takie niesprawiedliwe poglady, silne w czasach komunizmu, wydaja si¢ niestety
nadal pokutowa¢ w umystach wielu osob, takze muzykéw. Dos¢ mitym dla muzyka
koscielnego jest nazwanie najwickszym kompozytorem okresu renesansu Giovan-
niego Pierluigi da Palestriny. Odbywa si¢ to jednak kosztem niemal zupetlnego po-
mini¢cia innych kompozytorow wioskich (w tym muzykow z osrodka weneckiego),
takze tworcow francuskich, hiszpanskich, angielskich. Na szczgscie, stosunkowo
wiele miejsca poswigcono polskiej tworczosci 1 poczatkom muzyki instrumentalne;.

2 Por. Z. Burowska, Wprowadzenie w kulture muzyczng, Warszawa 1991, s. 5.

3 Podzielony jest on na pig¢ czgéci, ale stanowi jakby zbior odrebnych zagadnien wobec pozostatej czgsécei ksigzki. Por.
tamze s. 7-37.

4 Por. Z. Burowska, Wprowadzenie w kulture muzyczng, dz. cyt., s. 40-41. Rozne hipotezy z odwotaniem do publikacji
prezentuj¢ w: W. Katamarz, Sakralnosé religijnej kontrafaktury swieckich utworow, ,,Pro Musica Sacra”, nr 11, 2013, s.
73-74.

5 Por. Z. Burowska, Wprowadzenie w kulture muzyczng, dz. cyt., s. 54.



Dwukrotnie wigcej miejsca niz renesansowi Autorka poswiegcita muzyce w
epoce baroku. W rozdziale tym czgsto 1 do$¢ obszernie cytuje prace Manfreda
Bukofzera®, Alberta Schweitzera’ czy Romaina Rollanda8. Burowska ciekawie opisu-
je poczatki opery stosunkowo duzo miejsca poswiecajac Orfeuszowi Claudio Mon-
teverdiego, co mocno kontrastuje z uwaga poswigcong muzyce polskiej tego okresu.
Dzisiaj, gdy cieszymy si¢ dwoma obszernymi tomami historii polskiego baroku, au-
torstwa Barbary Przybyszewskiej-Jarminskie; (680 stron)® 1 Aliny Madry (738
stron)!%, jedna strona o muzyce polskiego baroku w rozdziale prof. Z. Burowskiej
wydaje si¢ do§¢ skromng. Cho¢ jako muzykowi koscielnemu mile jest, iz o charak-
terystycznym dla muzyki barokowej stylu koncertujacym, Pani Profesor pisze nie
tylko na przyktadzie tworcy polskiego, ale w dodatku takiego, ktory byt czionkiem
zakonu ojcoOw pijarow, czyli na przyktadzie dziet Damiana Stachowiczall. Drugim z
polskich tworcow, ktéremu Autorka poswiecita kilka zdan byt znakomity tworca
muzyki instrumentalnej] Adam Jarzgbski. Pozostali z wielkich Polakow zostali je-
dynie wymienieni. Przy okazji wspomnienia o najwiekszym z wielkich, czyli Johan-
nie Sebastianie Bachu zostaly omowione niektore gatunki muzyki barokowej: suita
(partita), fuga, pasja, msza oraz zjawiska teoretyczno-akustyczne, jak rownomierna
temperacja stroju, czy Srodki wyrazu w postaci malarstwa dzwigkowego 1 figur reto-
rycznych. Rozne niescistosci dotyczace Pasji Mateuszowej czy Mszy h-moll mozemy
zrozumieC, jesli wezmiemy pod uwage, iz nasza wiedza rdzni si¢ od tej, jaka dys-
ponowata Autorka 25 lat temu. Wystarczy spojrze¢ na ilo$¢ stron, ktore znalazty si¢
w polskim wydaniu biografii Bacha autorstwa Christopha Wolffa z roku 2011, uzu-
pehiajacych stan badan oryginatu z roku 2000!2. Podobnie do sposobu opisu tworc-
zosci Bacha, przy okazji wspomnienia o Jerzym Fryderyku Héndlu, prof. Burowska
porusza zagadnienie gatunku oratorium czy concerto grosso. Zaskakujaco duzo
miejsca Pani Profesor poswiecita muzyce klawesynowej, tak francuskiej (miniatury
Couperina, Rameau) jak 1 wtoskiej (sonaty/¢wiczenia Domenica Scarlattiego)!3.
Rozdzial za$ konczy omowieniem tworczosci Antonio Vivaldiego, zawezajac ja jed-
nak jedynie do dziet koncertowych.

Nastepnie, na kilku stronach zostalo nakreslone kulturowe tto okresu klasycyz-
mu w muzyce tak w Polsce jak 1 w innych krajach europejskich oraz omowiona
zostala charakterystyka powstajacych wowczas dziet. Po czym Autorka przeszta do
omowienia zmian, jakie w XVIII wieku zaszty na gruncie opery. Czyni to na
przyktadzie dziel Christopha Willibalda Glucka, wspomina takze o dziejach opery w

6 M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku, Krakow 1970.

7 A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, Krakow 1972.

8 R. Rolland, Haendel, Krakow 1951.

9 B. Przybyszewska- Jarminska, Historia muzyki polskiej, tom 3, Barok. Czes¢ pierwsza 1595-1696, Warszawa 2006.
10 A. Madry, Historia muzyki polskiej, tom 3, Barok. Czes¢ druga 1697-1795, Warszawa 2013.

11 Por. Z. Burowska, Wprowadzenie w kulture muzyczng, dz. cyt., s. 75.

12 C. Wolff, Johann Sebastian Bach. Muzyk i uczony, Warszawa 2011, s. 16-30.

13 Por. Z. Burowska, Wprowadzenie w kulture muzyczng, dz. cyt., s. 91-97.



Polsce. Kolejne 24 strony poswigcone sg Josephowi Haydnowi, Wolfgangowi
Amadeuszowi Mozartowi 1 Ludwig’owi van Beethovenowi. Trochg¢ szkoda, iz nie
zostata wspomniana tworczo$¢ synow Johanna Sebastiana Bacha, kompozytorow
szkot przedklasycznych, Michata Haydna, Leopolda i1 Franciszka Mozartow, czy pol-
skich skrzypkow: Augusta Duranowskiego, Feliksa Janiewicza. Sprowadzenie tej
epoki do czterech nazwisk zubaza prawde, aczkolwiek ci czterej niewatpliwie sa
postaciami najwybitniejszymi. Na uwage zastuguje niezwykle trafne scharaktery-
zowanie postaci Josepha Haydna. Nadto Pani Profesor podkreslita jego zastugi w
rozwoju symfonii, kwartetu smyczkowego, formy sonatowe] i ksztalttowaniu si¢
sktadu orkiestry symfonicznej. Szkoda, ze zupelnie zostala pominigta tworczos¢
wokalno-instrumentalna Haydna, zwlaszcza jego oratoria 1 msze!4. Zachwyt prof.
Burowskiej nad Mozartem najlepiej obrazujg jej stowa: Wszystko, co miato zwigzek z
muzykg, umiatl robic¢ lepiej niz inni's. (...) Jako artysta, jako muzyk, Mozart wydaje
sig istotg ,,nie z tego Swiata 16, Jedyne czego nie osiggnat, to stanowiska zapewnia-
jacego jemu 1 jego rodzinie dostatnie zycie i niezalezno$¢. Po czym na podstawie
kilku przyktadow nastepuje omowienie twdrczosci Mozarta na fortepian, przy okaz;ji
wspominajac o rozwoju tego instrumentu. Potem prof. Burowska omawia ogolnie
dzieta koncertowe, serenady (na przyktadzie jednej z nich omawia szczegétowo bu-
dowe formy sonatowej), wybrane symfonie. Stlusznie wigcej uwagi poswieca operze,
ktorej Mozart byt niezréwnanym tworcg. Niestety, poza Requiem, zndw pomija mil-
czeniem tworczo$¢ religijng 1 masonska Mozarta, a szkoda, gdyz czesto powotuje si¢
na biografi¢ Alfreda Einsteina, ktéry w niepowtarzalny sposéb ukazuje religijnos¢
Wolfganga Amadeusza wlasnie przez pryzmat jego dziet!”. O Beethovenie prof.
Burowska pisze, jako o silnej osobowosci, o wielkim artyscie, ktory zmusit swiat, by
ten dostosowal sie do niego!'8. Omowienie jego tworczosci sprowadza do kilku zdan
o najbardziej znanych utworach: o dwoch sonatach fortepianowych, sonacie na
skrzypce 1 fortepian, jednym koncercie fortepianowym, koncercie skrzypcowym 1
czterech symfoniach. Reszte dziet pomija milczeniem. Podobnie jak w przypadku in-
nych tworcow — nie wylicza ile czego skomponowali. W domysle, bardziej dociekli-
wych odsyta do encyklopedii, w swej ksiazce probujac przede wszystkim zaintere-
sowac czytelnika najbardziej charakterystycznymi utworami. Nie porusza jednak w
ogole tematu tworczosci wokalnej Beethovena, w tym takze religijne;.

Opis romantyzmu zajmuje 48 kolejnych stron (s. 134-182). Po nakresleniu tta
kulturowego epoki, wyodrebnieniu kilku cech muzyki tego czasu, Autorka przybliza
czytelnikowi dwie opery: Cyrulika Sewilskiego Gioacchino Rossiniego 1 Wolnego
strzelca Carla Marii Webera. Nastgpnie omawia pobieznie tworczos¢ Franza Schu-

14 Wspobtpracownicy Pani Profesor, brak tego rodzaju dziet w omowieniu tworczoséci wielu tworcéw z okresu od klasy-
cyzmu do wspoélczesnosci thumacza czasami, w jakich ta ksigzka powstawata (czyli przed 1991 r.). Nie przeszkadzato to
jednak Autorce poruszy¢ temat tworczosci religijnej we wezesniejszych okresach, o czym wyze;j.

15 Z. Burowska, Wprowadzenie w kulture muzyczng, dz. cyt., s. 113.
16 Tamze, s. 114.
17 Por. A. Einstein, Mozart — cztowiek i dzieto, Krakow 1983.

18 Z. Burowska, Wprowadzenie w kulture muzyczng, dz. cyt., s. 124.



berta, szczego6lnie akcentujgc jego dokonania w dziedzinie pie$ni romantycznej,
miniatury fortepianowej 1 skonczonej w swym pigknie i doskonatoscil® symfonii
zwane] Niedokonczong, pierwszej romantycznej, lirycznej symfonii, arcydziela twor-
czego natchnienia?0. W dalszej czegsci rozdziatu przybliza wybrane dzieta i typowe
dla romantyzmu zjawiska zwigzane z takimi postaciami, jak Paganini, Berlioz,
Mendelssohn, Schumann, Verdi, Wagner, Brahms, Czajkowski, Musorgski, Grieg,
Bizet 1 Richard Strauss. O niektérych dzietach pisze obszernie, jak np. zadziwiajacy
opis Symfonii fantastycznej Berlioza?!, o innych zaledwie wspomina, np. o cyklu 24
kaprysow Paganiniego, bedacych przeciez wielkim katalogiem mozliwosci gry
skrzypcowej. Czytelnika zapewne ucieszy fakt proporcjonalnie szerokiego w poroéw-
naniu do zagranicznych, omowienia polskich twoércow: Fryderyka Chopina??,
Stanistawa Moniuszki 1 Henryka Wieniawskiego23.

Klasycznie, od muzyki Claude’a Debussy’ego rozpoczyna Burowska opis
muzyki XX wieku. Autorka nie kryje swej fascynacji impresjonizmem 1 symbol-
izmem. Do$¢ bogato zarysowuje tez kulturowe tlo polskiej muzyki. Litania nazwisk
pisarzy, malarzy przetomu XIX i XX wieku oraz pierwszych dekad XX wieku jest
imponujaca 1 wywoluje w sercu Polaka dume tym wigksza, im glgbiej uswiadomimy
sobie, jak wazng ta tworczo$¢ byla dla kraju, ktéry z niebytu zdobylt si¢ na
niepodleglos¢. Pierwszymi kompozytorami polskimi omowionymi przez Panig Profe-
sor s3 Mieczystaw Karlowicz, ktorego Burowska nazywa pierwszym wielkim polskim
symfonikiem 1 Karol Szymanowski, w ktorym jak pisze Autorka skupia si¢ peinia
wlasciwoscl tej epoki24: W muzyce tej przebija urok intelektualny i renesansowa
wszechstronnos¢ zainteresowan jej tworcy, decydujgca o mnogosci Zrodet inspiracji —
od literatury, malarstwa, rzezby i filozofii po muzyke i poezje ludowg wlasnego kra-
ju?5. W dalszej czesci rozdziatu omawia tworczos¢ innych dwoch Polakéw: Witolda
Lutostawskiego 1 Krzysztofa Pendereckiego. Szkoda, ze na nich poprzestano, pomija-
jac milczeniem tak wielu wybitnych kompozytoréw polskiej muzyki XX wieku.
Posréd zagranicznych tworcoOw omowione zostaty kompozycje Arnolda Schonberga,
Maurice’a Ravela, Manuela de Falli, Beli Bartoka, Igora Strawinskiego, Antona We-
berna, Sergiusza Prokofiewa, Arama Chaczaturiana i George’a Gershwina. Obecno$¢
tych postaci, a nieobecnos¢ tak wielu innych, wiele mowig o estetycznych upodoba-
niach Tworcy ksigzki.

19 Tamze, s. 140.
20 Tamze, s. 141.
21 Tamze, s. 142-145.
22 Tamze, s. 145-155.
23 Tamze, s. 162-170.
24 Tamze, s. 195.

25 Tamze, s 196.



Zakonczenie

To zadziwiajace, jak publikacja liczaca zaledwie 240 stron, formatu B 5,
poprzedzona swego rodzaju niezbednikiem omawiajagcym elementy muzyki, w za-
konczeniu posiadajgca indeksy kompozytoréw i utworow uwzglednionych w tekscie
oraz stownik termindw muzycznych w nim uzytych, nadto zawierajagca duzych
rozmiarow reprodukcje zdje¢ 1 przyktadow nutowych, opisuje zarazem w sposob
satysfakcjonujacy 1 przez inteligentny dobdr treSci sprawiajacy wrazenie atrak-
cyjnego kompendium wiedzy na temat dziejow muzyki polskiej 1 zagranicznej od
sredniowiecza do XX wieku. Rzecz wydaje si¢ niemozliwa, a jednak jest catkiem
namacalna 1 to napisana bardzo przystepnym jezykiem, co $wiadczy nie tylko o
ogromnej wiedzy Autorki, ale takze pelnej swobodzie w jej przekazywaniu. Dobor
przyktadow muzycznych jest nie tylko egzemplaryczny dla opisywanych zjawisk, ale
niemal zawsze s3 to utwory najwyzszej proby. Stalo si¢ to mozliwe takze dzigki kon-
sekwentnie realizowanej metodyce doboru tresci, zgodnie z zalozeniami ujawniony-
mi we wprowadzeniu: Sposrod niezliczonej liczby dziel powstatych w ciggu wiekow
do ksigzki tej nalezalo wybrac takie dziela, ktore spetniajq nastepujgce warunki: 1.
Nalezg do najwyziszych osiggnieé artystycznych w dziedzinie muzyki; 2. Sq reprezen-
tatywne dla omawianych epok stylistycznych; 3. Stanowiq przyklady dziel, ktore przy-
czynity sie do przemian, jakie zachodzily i zachodzg w muzyce; 4. Nalezg do ,,zZe-
laznego repertuaru kulturalnego cztowieka”, a tym samym sq zalecane w programie
nauczania; 5. Sq niezbyt trudne w percepcji; 6. Mogqg by¢ wykorzystane w pracy
przysztego nauczyciela z mtodymi stuchaczami; 7. Nagrania tych utworow (...) sq
stosunkowo tatwo dostepne, sq one tez czesto nadawane przez radio?e.

Ksigzka ta, to co§ wiecej, niz Pogadanki o muzyce Bohdana Muchenberga??, ale
mniej niz Historia muzyki Jozefa Chominskiego?28. To co$ koto Historii muzyki Danu-
ty Gwizdalanki?®, ale w daleko skromniejszym wymiarze. Pisana jezykiem dojrza-
tym, bogatym w piekne, literackie, poetyckie wrecz opisy dziel muzycznych. Oczy-
wiscie nie brak rzeczy watpliwych, jak chocby transkrypcja Gaude mater Polonia ze
strony 34 wobec fragmentu rekopisu ze strony 41, czy pisanie o Karolu Szy-
manowskim jako rektorze Akademii Muzycznej w Warszawie. Sg to pewne up-
roszczenia, skroty myslowe $wiadczace nie tyle o nierzetelnoSci Autorki, ale o
kierowaniu si¢ adresatem podrecznika.

Przyjeta metodyka pracy 1 wynikajacy z niej taki, a nie inny dobor tresci wyt-
worzyt efektowne wrazenie, iz niemozliwe (ogrom wiedzy o muzyce) stato si¢
mozliwe, czyli pomieszczone na przestrzeni zaledwie 240 stron.

26 Tamze, s. 6.
27 Por. B. Muchenberg, Pogadanki o muzyce, t. 1, Krakow 1988, t. 2, Krakéw 1991.

28 Por. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, t. 1, Krakow 1989, t. 2, Krakéw 1990; por. J. M.
Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, t. 1, Krakow 1995, t. 2, Krakow 1996.

29 Por. Danuta Gwizdalanka, Historia muzyki, t. 1, Krakéw 2005, t. 2, Krakow 2006, t. 3, Krakow 2009, t. 4, Krakow
2011.



