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Znaczenie "virtus humilitatis” w wykonawstwie
muzycznym:

W rozmowach z ludzmi nauki i1 sztuki mozna czasem ustysze¢ o swego
rodzaju tesknocie za starozytnym podejsciem do czlowieka. Specjalizacje w
roznych dziedzinach wiedzy z jednej strony ja poglebity, z drugiej doprowadzaja
nierzadko do zatracenia wiasciwego kontekstu, jakim jest caty cztowiek, a nie
tylko jeden z jego probleméw. Z podziwem 1 jakas zdrowag zazdroscig
spogladam na starozytnych medrcow, ktorzy swym umystem obejmowali catosé
owczesne] nauki. Dzisiaj jest to niemozliwe, bo wiedzy mamy
nieporéwnywalnie wigcej. Jednak od czasu do czasu warto pokusi¢ si¢ o tematy
bedace na styku kilku dyscyplin.

Poruszony przeze mnie temat balansuje na pograniczu psychologii,
filozofii, teologii 1 muzykologii. Mam jednak $wiadomos¢, 1z kazdy z tych
czterech dzialéw wiedzy rozpada si¢ na szereg specjalizacji 1 wiele zagadnien
szczegotowych. Moze uda mi si¢ ich nie pomieszaé, lecz owocnie powigzac.
Ten ryzykowny zabieg jest konieczny, by zarysowac¢ problem — moim zdaniem
niezwykle wazny, ale tez 1 taki, o ktorym na glos z r6znych wzgledéw si¢ nie
mowi. Sprobujmy zatem odpowiedzie¢ na pytanie: jakie znaczenie ma virtus
humilitatis w wykonawstwie muzycznym?

Lacinskiej nazwy virtus uzywam gtownie dlatego, iz zakres znaczeniowy
stowa ,.cnota” ulegl dzisiaj krzywdzacemu zawezeniu, a jego brzmienie dla
wielu jest archaiczne 1 wywotuje usSmiech na ustach. Takze o humilitas, czyli o
pokorze, w epoce ,,sukcesu za wszelka cen¢” nie mowi si¢ wcale, lub traktuje
si¢ ja, jako przejaw stabosci charakteru, niezaradnosci 1 nieSmialosci. Warto
jednak przypomnieé, iz aretologia, czyli nauka o cnotach zajmowala wazne
miejsce w starozytnych systemach filozoficznych. Platon w oparciu o swe
poglady psychologiczne sprowadzat aretologie do czterech cnot. W filozofii
Arystotelesa cnota tworzyla charakter cztowieka, nalezata wiec do nauki o
charakterze, czyli do etyki. Dzisiaj charakterem bardziej zajmuje si¢
psychologia. Nauke o cnotach uprawiali takze stoicy (Seneka) oraz
chrzedcijanscy mysliciele: Klemens Aleksandryjski, Ambrozy, Augustyn,

1 Ponizszy tekst jest przeredagowang i uzupetiona wersjg artykutu O znaczeniu pokory w muzyce, drukowanego
w: Roman Darowski (red.), Philosophiae and musicae, Krakow 2006, s. 189-194; zostal zaprezentowany 26
lutego 2010 r. podczas konferencji naukowej Psychologiczne aspekty wykonawstwa muzycznego
wspoélorganizowanej przez Instytut Psychologii Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz Wydzial Wokalno-Aktorski
Akademii Muzycznej w Krakowie.



Tomasz z Akwinu2.

Pod pojeciem cnoty zwykliSmy rozumieé stalq sklonnos¢ do
urzeczywistniania jakiegos dobra, ktore przyporzqdkowane do natury cztowieka
petni funkcje celu3. Tym celem moze by¢ szczeScie, moze by¢ doskonatosé,
moze by¢ tez szcze$cie begdace efektem samorealizacji cztowieka jako
cztowieka, tzn. rozwinigcia mozliwosci ludzkiej natury w stopniu
maksymalnym, w konicu moze by¢ nim zjednoczenie z Bogiem.

1. Wedhug Arystotelesa, to urzeczywistnianie dobra odbywa si¢ najpierw na
poziomie kontemplacji prawdy, na jej odkrywaniu 1 ogladaniu.

Ten etap jest bardzo wazny w zyciu kazdego czlowieka, a zwlaszcza
artysty. To droga kontemplacji prawdy o sobie samym, swoich mozliwos$ciach, o
dziele, ktore mam urzeczywistni¢ w wykonaniu 1 o ograniczeniach, ktore nie
pozwola mi na pelne uobecnienie ostatecznego ksztaltu utworu. Nawet
kompozytor majac tzw. ,,wizje¢” catosci utworu wie dobrze, ze i tak nie uda mu
si¢ przenies¢ na papier wszystkiego. Partytura jest jedynie intencjonalnym
odbiciem tego, co ujrzat, a raczej ustyszal w wyobrazni.

2. Nastepny etap urzeczywistniania dobra to etap praktyczny, w ktorym
naczelng zasadg powinien by¢ umiar, zloty srodek. Tak, jak mestwo jest postawa
znajdujaca sie¢ posrodku miedzy postawami skrajnymi, ekstremalnymi:
tchorzostwem a zuchwalstwem, podobnie powinno by¢ w postawie artysty.

Kazdy wykonawca musi zachowa¢ umiar pomigedzy tym, co wyznaczone
przez partyture, styl danej epoki, czyli tym wszystkim, co byto i jest intencja
kompozytora, a tym, co miesci si¢ w talencie wykonawcy, co moze on dopo-
wiedzie¢. Zaburzenie wilasciwych proporcji moze doprowadzi¢ do ztego
wykonania utworu. Wokalista na przyktad wie, ze swoje emocje musi mie¢ pod
kontrolg gdyz, jezeli bedzie chcial za bardzo si¢ zaangazowaé¢ w wykonanie,
jakby zagarna¢ ten utwor dla siebie, emocje mogg wymkna¢ si¢ spod kontroli 1
zepsu¢ caly koncert. Pewna wstrzemiezliwo$¢, umiarkowany dystans jest w
wykonaniu niezbedny. Juz §w. Ambrozy pisal: ..w samym sposobie spiewania
pierwszq zasade stanowi umiar, tak jak zawsze zresztq, gdy chodzi o uzycie
stowa. Jesliby wiec kto mial Spiewac psalmy, czy inne piesni, czy tez
przemawiac, niech umiarkowanie i prostote uwaza za podstawy swej sztuki?.

Jezeli chodzi o kompozytora, umiar ten jest widoczny w mozliwosciach.
Gdy kompozytor chce przerysowaé wizje utworu w etapie ujmowania go w
zapis partytury, moze wykoslawi¢ ide¢. Pewna prostota 1 $wiadomos¢
niewystarczalnos$ci zapisu, mozliwosci instrumentarium 1 zdolnosci
maksymalnego przekazu intencji tak, by byta ona odczytana przez wykonawce,

2 Por. Jan Galarowicz, Na Sciezkach prawdy, Krakow 1992, s. 584-605; por. Stanistaw Olejnik, Teologia
moralna fundamentalna, Wloctawek 1998, s. 288-296.
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4 Cyt. za Wojciech Lewkowicz, Muzyka sakralna, Warszawa 1961, s. 318.



stawiaja kompozytora w sytuacji, w ktérej musi on zastosowaé pewien umiar.
Zdarzajg si¢ partytury ,,przekomentowane”, sg tez ,,niedokomentowane”. Jest to
jeden z symptomow zmagania si¢ kompozytora ze ztotym Srodkiem w ujeciu
dzieta w zapis nutowy.

3. W tworzeniu i wykonywaniu muzyki wazny jest tez trzeci aspekt.
Muzyk powinien by¢ bardziej nastawiony na to, co moze dzigki swojemu
talentowi przekaza¢ innym, niz na to, jaki aplauz spotka go za ,,swo0j3” sztuke.
Za Arystotelesem mozemy powiedzie¢, ze chodzi tu o tzw. ,mitos¢ odpo-
wiedzialng”.

Te trzy ujecia arystotelesowskiej etyki: kontemplacyjne, spoteczne i
odpowiedzialne wydaja si¢ niezbednym uposazeniem kazdego muzyka. Warto
jednak pogtebi¢ je o wymiar, jaki daje chrzescijanstwo.

Etyka chrzescijanska uwaza szczg$cie, samorealizacje 1 doskonato$¢ za
skutek mitosci. Celem zycia chrze$cijanina jest mitowanie 1 czynienie dobra, a
to wigze si¢ z obumieraniem pewnych wartosci jednostkowych. Tu odnajdujemy
tez podstawy cnoty pokory.

Pokora jest zawsze umniejszeniem si¢ wigkszego przed mniejszym, w
przeciwnym kierunku mozemy mowi¢ jedynie o sprawiedliwosci. Dla
przyktadu: gdy student wobec profesora zachowuje si¢ pokornie, bardziej wtedy
mozemy moéwi¢ o sprawiedliwosci (szacunek nalezy si¢ profesorowi ze
sprawiedliwos$ci), o roztropnosci studenta (sprobowatby podwladny nie okazac
szacunku przetozonemu...). Inaczej si¢ ma sprawa, gdy to profesor wobec
studenta zachowuje pokore. Podobnie jest z artysta i1 dzietem muzycznym.
Nigdy dzieto nie jest wyzsze od swego tworcy. Niezaleznie od tego, czy chodzi
o kompozytora, czy o wykonawce. Gdy zatem tworca, ktorym wykonawca w
jakiej$ mierze jest takze — zachowuje pewne unizenie wobec dzieta, jest
pokorny. Traci¢ to jednak moze pewnym balwochwalstwem, dlatego niezbedne
jest chrzescijanskie ujecie pokory, ktora jest cnota widzenia siebie stale w
perspektywie Boga. Chrzescijanin w catej wieloptaszczyznowej sferze swojego
zycia widzi zwigzki pomiedzy doczesnoscig 1 wiecznoscig, tym co naturalne 1
tym, co nadprzyrodzone. Zwiazki te wyznaczaja hierarchi¢ 1 objawiajg cel
ostateczny czlowieka.

Z cnotg pokory nieroztgcznie zwigzane sg skromnosc¢ 1 prostota. Pokora jest
cnotg bardzo fundamentalng, wbrew pozorom — trudng do wykrycia. Podobnie
zresztg do jej przeciwienstwa — pychyS, nieszczesliwie zawegzanej czasem do
zarozumiatosci. Pycha jest ,,zrodlem” wielu wad 1 — w ocenie moralnos$ci
religijnej — grzechdéw. To po owocach pychy poznajemy ich zrédlo. Czesto
cztowiek chcac by¢ pokornym, popada w pulapke pychy. Takze pokore
poznajemy po jej owocach. Jest ona cnotg kierowniczg, zrodlem innych cnoét, do

S Niektérzy wola tu méwi¢ o megalomanii, rozumiejac pod tym pojeciem przesadne przekonanie o swojej
wartosci, sktonnos¢ do przeceniania wlasnych mozliwosci, znaczenia, osigganych sukcesow; mania wielkosci lub
w jezyku medycznym (psychiatria) urojenie wielkosciowe wystepujgce glownie w psychozach. Mieczystaw
Szymczak (red.), Stownik jezyka polskiego, t. II, PWN, Warszawa 1979, s. 134. Ja jednak wole pozostaé przy
teologicznym ujeciu, siegajacym przede wszystkim w duchowg sfere cztowieka.



ktorych naleza m.in.: skromno$¢, prostota, czysta radosc.

Jedng z pickniejszych muzycznych ilustracji cnoty pokory sa figury
melodyczne wystepujace w sopranowe] arii Quia respexit humilitatem z
Magnificat Jana Sebastiana Bacha. Jak opisuje Albert Schweitzer: pokora
(inaczej - unizenie, niskos¢) Maryi wyrazona zostata w nisko schodzqcych i
ktaniajgcych sie figurach, z ktorych powstaje akompaniament o nieopisanym
uroku, prawdziwy obraz Madonny w muzyce®.

Jednak, aby ,,prawda muzyki” mogta dotrze¢ do odbiorcy, pokora o ktorej
w warstwach tekstu 1 muzycznego opracowania — moim zdaniem powinna
zetkna¢ si¢ z osobistg pokorg artysty. Cho¢ niekoniecznie, aby dobrze zaspiewac
partie Sinobrodego w operze Bartoka — trzeba by¢ morderca... Przypominajg si¢
stowa Jezusa z pewnej opowiesci o polskim malarzu Janie Styce (cytuje z
pamigci): ty mnie nie maluj na kolanach, ty mnie maluj dobrze. Mozna by wiec
sparafrazowac te stowa nastepujaco: ty nie spiewaj pokornie, ty spiewaj dobrze.
Jednak wnioskowanie wyplywajace z tej parafrazy 1 intencji jej uczynienia, nie
znajduje zastosowania w omawianym temacie, co bede si¢ staral wykazac za
chwile na konkretnych przyktadach. Wyniknie z nich bowiem, ze nierzadko
spiewa¢ dobrze (celowo nie uzywam tu stowa ,,$piewac poprawnie”) — to za
mato! Uzytlem wyzej dziwnego pojecia ,,prawda muzyki”. O tej specyficznej
jakosci, ktora jest innym imieniem pigkna, w sposob bardzo ciekawy pisze
Nikolaus Harnoncourt omawiajac oper¢ Idomeneo Wolfganga Amadeusza
Mozarta, o czym mozemy przeczyta¢ w Dialogu muzycznym’. Nie chce tu
jednak rozwijaé tego tematu, by nie popas¢ w kolejng dygresje. Przygladnijmy
si¢ zatem samemu fenomenowi pokory w wykonawstwie muzycznym.

Ogoélna definicja talentu muzycznego mowi, ze jest to ponadprzecietna
zdolnos¢ muzyczna, powiqgzana ze szczegolng strukturq osobowosci
umozliwiajgcq wybitne osiggniecia w roznych dziedzinach dziatalnosci
muzycznejd. Moim jednak zdaniem, jedng z fundamentalnych cech osobowosci,
niezbedng do zaistnienia wielkiego talentu jest pokora powigzana z prostota,
skromnoscig 1 rado$cig.

Tymczasem w opinii wielu oséb o wielkosci, rzekomym autentyzmie
artysty $wiadcza przede wszystkim: swoiste zachowanie naznaczone
zarozumiato$cig, pewnos$cig siebie, Swiadomoscig swej niepowtarzalnosci i
koniecznosci swego istnienia, wyjatkowym, niemal zbawczym postannictwem
etc. Jak pisze Nikolaus Harnoncourt, o czym mozemy przeczyta¢ w ksigzce
Muzyka mowq dzwiekow — w XIX w. ,,wyhodowano” specyficzny wizerunek
artysty. Romantyzm stopniowo uczynit z niego cos w rodzaju nadcztowieka,
ktory dzieki intuicji osiggal wtajemniczenie znacznie przekraczajgce mozliwosci

6 Albert Schweitzer, Jan Sebastian Bach, Krakoéw 1972, s. 470.

7 Por. Nikolaus Harnoncourt, Dialog muzyczny, Warszawa 1999, s. 265.

8 Andrzej Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Warszawa 2001, s. 882-883; por. Jan Wierszytowski,
Psychologia muzyki, 118-126.



zwyktego smiertelnika. Artysta stawat sie wiec czyms w rodzaju potboga, sam tez
zaczynal uwazac sie za niego i pozwalat w odpowiedni sposob wielbié. (...) Jesli
prawdg jest — pisze Harnoncourt — ze Wagnera catowano w rgbek szlafroka — to
w jego epoce bylo to catkowicie normalne. Ale wizerunek artysty, uksztattowany
w tej dekadenckiej epoce, pozostal nadal w tej samej, jakby skamienialej formie,
tak jak i wiele innych rzeczy z tamtego stulecia®.

Pokora za$, mylnie utozsamiana z niesSmiato$cia, jawi si¢ jako przeszkoda
w osigganiu sukcesoOw. Na egzaminach wstepnych wielkich talentéw si¢ raczej
nie odkrywa, bo z wielkimi talentami czesto jest tak, ze lacza si¢ z ogromng
skromnoscig i nie potrafig si¢ sprzeda¢ od razu. Cho¢ coraz czgsciej uwazamy,
ze umiejetnos¢ zaprezentowania siebie, jest niezbedng sktadowa muzycznego
talentu.

Tymczasem pokora wydaje si¢ by¢ niezbednym warunkiem autentycznego
przekazu sztuki, §wiadczy o zdrowym czlowieczenstwie, na ktérym mozna
budowac¢ wszelkie sktadowe osobowosci. Trudno mowi¢ o dobrym muzyku, gdy
nie jest on dobrym cztowiekiem. Dojrzate czlowieczenstwo jest nacechowane w
duzym stopniu pewnym dystansem do siebie 1 prawdziwym ogladem wiasnych
umiejetnosci oraz misji, jaka si¢ ma do spetnienia, $wiadomoscig prawdy o
sobie. Podobnie trudno méwic o pokorze w muzyce, bez pokory wykonawcy.

Bywa niestety tak, ze pewne uzdolnienia muzyczne, na przyktad w sferze
wykonawstwa instrumentalnego, nawet wtedy, gdy muzyk potrafi opanowac
niesSmiato$¢ przed publicznoscia, treme zwigzang z wystepem, nie sg w stanie
urzeczywistni¢ w wykonaniu (np. podczas koncertu) pickna dzieta muzycznego.
Dzieje si¢ tak z tego prostego powodu, iz pojawia si¢ blokada osobowosci, a
raczej duchowej jej sfery, w postaci pychy. Zauwazmy, ze nie moéwie tu o ekstra-
czy intrawertywnych typach muzykow. Tworcy z natury swej profesji sg ludzmi
najbardziej narazonymi na pyche. Posréod nich muzycy, a szczegolnie
kompozytorzy zajmuja wysokie, jesli nie pierwsze miejsca, co do stopnia
zagrozenia but3a. Zajmowanie si¢ sferg kreacji, tworzenia nowych
rzeczywistosci, jest pokrewne boskiej sytuacji stwarzania, czyli powolywania z
niebytu nowych istnien. Kazdy muzyk musi by¢ kreatywny, nawet jesli nie jest
kompozytorem, a tylko wykonawca dzieta. Wypehia wtedy swym tworczym
wykonawstwem miejsca z natury niedookreslone w dziele muzycznym, a
jedynie intencyjnie wyznaczone w partyturze. Nie zawsze jednak udaje si¢
muzykowi przedrze¢ przez zaston¢ wlasnego mniemania o wielkosci, a tym
samym niestety rzadko mamy okazj¢ ustysze¢ wykonanie utworu ukazujace
prawde, czyli wykonanie naprawde pigkne.

Gdy jesteSmy na koncercie 1 wstuchujemy si¢ na przyktad w wykonanie
utworu fortepianowego, warto co pewien czas przymknac¢ oczy, by nie dac si¢
zasugerowac¢ temu, co widzialne. W naszym bowiem odbiorze dzieta ulegamy
roznego rodzaju uprzednim sugestiom: a to takim, iz dany pianista jest w opinii

9 Nikolaus Harnoncourt, Muzyka mowg dzwigkow, Warszawa 1995, s. 22.



wielu znakomitym talentem, a to znowu dajemy si¢ zasugerowacé falistym
ruchom ramion wykonawcy, kotyszacej postawie, emocjonalne; mimice,
gwaltownym lub rozmarzonym ruchom glowy. Zauwazmy jednak, ze te
wszystkie sktadniki nie majg nic wspdlnego z dzwickiem. Najlepiej zatem
podczas koncertu zamkna¢ oczy 1 pozwoli¢ zabrzmie¢ czystej muzyce. Wtedy
mozemy by¢ zaskoczeni, iz mimo gigtkich ruchow nadgarstka, unoszenia si¢
pianisty nad siedziskiem, mimo stosownego stroju, bujnej fryzury 1 kropli potu
na twarzy — muzyka w tym wykonaniu moze okazac si¢ pusta, dzwigki szkliste,
ubogie w skladowe harmoniczne, fraza wygrana, ledwo przeprowadzona,
harmonia niepetna itd. Kiedy zamkniemy oczy, jako$ci wizualne nie beda
przenoszone na to, co styszalne.

Mozemy si¢ tez spotka¢ z wykonawcg, ktory do minimum ogranicza
kreacje siebie, niejako wszystko, co z zewnatrz wktadajac w dzwick. Wtedy,
gdy zamkniemy oczy, gdy wsluchamy si¢ w samg muzyke, mozemy by¢
zaskoczeni:

kazdy dzwiek, zda si¢ by¢ dotknigciem subtelnej materii posiadajacej
ogromng, dynamiczng sile,

kazda cisza — to tetnigca zyciem chwila,

kazdy dramat — to opaste tomy zdarzen,

kazdy motyw — to znaczgca siebie mowa.

Gdy wtedy otworzymy oczy, zobaczymy zwyktego cztowieka, prostego, z
dystansem do siebie, zdajacego sobie sprawe z wielko$ci dzieta muzycznego, z
talentu, ktory jest darem od Boga, a nie wylagcznym wytworem muzyka.

Znaczenie pokory w przekazie artystycznym nabiera szczeg6lnej wagi, gdy
dotyka subtelnej tematyki, jakg jest wewnetrzne zycie czlowieka, tematyka
religijna, w tym takze temat Meki Jezusa Chrystusa. Pokora $piewaka ma
ogromny wplyw na interpretacje tekstu, na umiejetnos¢ usuniecia si¢ w cien, by
wyeksponowa¢ pigkno opisywanej muzycznie sytuacji. Mozemy doswiadczy¢
tu szczegbdlnego paradoksu. Oto6z sytuacja, ktora wymaga pokory i1 pewnej
rezygnacji z eksponowania umiejetnosci czysto wokalnych artysty, zadziwiajaco
— moze nada¢ szczegdlnego pigkna wykonywanej partii, a nawet samej barwie
glosu. Cho¢ w konteks$cie tego, co zostalo powiedziane do tej pory, unizenie
wobec bostwa jest raczej sprawiedliwoscig niz pokorg. Czym zatem jest brak
pokory wobec bostwa?...

Zeby nie by¢ gotostownym — wezmy jako przyktad sopranowa arie¢ Aus
Liebe will mein Heiland sterben, Von keiner Siinde weif3 er nichts (Z mitosci moj
Zbawiciel chce umrzec, choc¢ nie zna Zadnego grzechu) z Pasji wedlug sw.
Mateusza Jana Sebastiana Bacha. Pod dyrekcja Nikolausa Harnoncourta
wykonuje ja Ch.S., pod dyrekcja Johna Eliota Gardinera - A.M. To, co nadaje
szczegblnego pigkna wykonaniu A.M., to umiejetne wycofanie, delikatnos¢,
niemal niewinno$¢ obecna w gtosie, czystos¢, pokora, ktéra staje si¢ jakby skta-
dowa barwy glosu. Wszak Zbawca, ktory z milosci oddat zycie byt niewinny,
czysty, nigdy nie popetnit grzechu, nie znat grzechu. Ta niewinno$¢ jest wrecz



obecna w kazdym momencie partii A.M. Paradoksalnie wiec — to wycofanie, to
umniejszenie si¢ wokalistki nadato szczegolnego, pociggajacego pickna.

Tego ujmujgcego, subtelnego wrazenia nie mozna raczej odnies¢ stuchajac
interpretacji Ch.S. Pod wzgledem wokalnym — $wietny glos, brzmiacy, z
szerokg paleta dynamiczng, o duzych mozliwos$ciach. Tylko, niestety, wokalistka
ta nie potrafi lub nie chce si¢ ,,wycofa¢”, umniejszy¢. Traktuje owa ari¢ niemal
jak operowa partie, kolejng okazje, by zachwyci¢ stuchacza picknem swego
glosu. I niestety — mnie nie zachwyca, jej interpretacja jest w tym momencie
Pasji, przy tym tekscie — po prostu niestosowna. Jej wykonanie kojarzy mi si¢
nawet z arig Krolowej Nocy O zittre nicht z opery Czarodziejski flet Wolfganga
Amadeusza Mozarta, wykonywang przez C.S., pod dyrekcjag Johna Eliota
Gardinera...

Tak oto wycofanie si¢, rezygnacja z siebie, nadaje szczegolnego pickna,
czyni §piew prawdziwym, podczas gdy eksponowanie swoich waloréw, czyni
ari¢ w pewnym sensie pustym, cho¢ estetycznie niewatpliwie wartosciowym
spiewem. Nie porusza jednak glebszej sfery ducha.

Na zakonczenie pozwole sobie przywotaé cytat z wiersza East Coker
jednego z najwigkszych poetéw XX w. — Thomasa Stearnsa Eliota: Jedyna
maqdros¢, jakg mozemy sie spodziewac zdoby¢, jest mgdroscig pokory: pokora
jest nieskonczonal0.

10 TS, Eliot, East Coker, przekt. Wiadystaw Dulgba, cyt. za Thomas Stearns Eliot, Poezje wybrane, PAX,
Warszawa 1960, s. 221.
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