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Zagadnienia wstepne

Na poczatku trzeba podkresli¢, ze waskie ramy tego artykutu nie pozwalajg
wyczerpujaco ukaza¢ dziejow polskiej piesni koscielnej. Przyjmijmy, ze tresciag
artykutu bedzie zarys dziejow jednogtosowej polskiej piesni koscielnej. Polskiej,
czyli takiej, ktoéra powstata na terenie naszego kraju bez wzgledu na roznice granic
na przestrzeni 1000 lat jego istnienia oraz takiej, ktora powstata w jezyku polskim.
Rozlegtym bowiem zagadnieniem sg np. powstate w Polsce $piewy ku czci sw.
Stanistawa, $w. Jadwigi, $w. Wojciecha (sekwencje, hymny) w jezyku tacinskim.
Pod pojeciem piesni rozumie¢ bedziemy nie tylko utwory o budowie zwrotkowej,
ale takze zwrotkowo-refrenowe, antyfony, przektady sekwencji. Jesli za$ chodzi
o zakres muzyki wyrazonej w przymiotniku koscielnej, nie bedziemy si¢
ograniczaé tylko do utworéw pochodzenia choratowego czy tych, zapisanych w
kancjonatach lub $piewnikach. Innymi stowy, zostanie tu takze ukazany zarys
ludowych (nie tylko w sensie genetycznym — pochodzenie, ale takze w sensie
funkcjonalnym — wystepowanie) $piewow (to pojecie szersze zakresowo od
piesni) religijnych (w rozumieniu szerszym, niz piesn liturgiczna czy nawet
kos$cielna).

We wstepnych uwagach trzeba jeszcze zauwazy¢ jedng rzecz.
W powszechnym rozumieniu piesn sktada si¢ zarowno z tekstu jak i z melodii.
PrzyzwyczailiSmy si¢ do istnienia SpiewnikOow posiadajacych zapis nutowy.
Niestety, przez cate wieki mamy najczescie] do czynienia z samymi tekstami
piesni. Nuty, czyli zapis melodii, towarzyszg tekstom rzadko — im dalej w
przesztos$¢, tym rzadziej. Dlaczego tak si¢ dzieje? Gdy teksty piesni powstawaty
jako przektady z jezyka tacinskiego, czeskiego lub niemieckiego melodie byty
znane, wigc nie widziano potrzeby zapisu. Nadto istnialo kilka modeli
melodycznych, na ktére $piewano rozne teksty (np. na melodi¢ Dekalogu).
Pamietajmy, ze przed wynalezieniem druku, ale takze wieki po wynalezieniu
druku, materiat na ktorym zapisywano tresci nie byt tani. Oszczedno$¢ miejsca
mogla by¢ jednym z czynnikéw nie zamieszczania zapisu nutowego. Teksty
mogty ulec zapomnieniu, wskutek zmian jezykowych szybciej si¢ starzaty,
tymczasem melodia zakorzeniona w pamigci ludu trwata, mimo braku zapisu.
Bardziej wspotczesnym powodem braku zapisu melodii mogta tez by¢ wielos¢
wariantow melodycznych. Gdy wskutek upowszechnienia druku piesni docieraty
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w rozne regiony kraju, nabieraty lokalnego kolorytu tak w tekscie, jak i w
melodyce. Oczywiscie warianty powstawaly takze wskutek bazowania tylko na
pamieci ludu, bez konfrontacji ze wzorcem S$piewnikowym (autorskim).
Nierzadko wigc (takze obecnie) zdarza si¢, iz w sgsiednich parafiach jakas piesn
jest Spiewana odmiennie. Pewnym przeciwdziataniem tym tendencjom, byla
obecna od wielu lat akcja ujednolicenia $piewéw w Polsce, za pomoca
spiewnikow o zasiegu (oddziatywaniu) ogoélnopolskim, zawierajagcych teksty 1
melodie zatwierdzone przez odpowiednie wladze koscielne.

1. Okres Sredniowiecza

Zrédet polskiej piesni religijnej jest kilka. Niewatpliwie jest nim $piew
gregorianski w swym schylkowym nurcie, w ktorym powstawaly tropy 1
sekwencje (tropem jest np. pierwsza zwrotka wielkanocnej piesni Chrystus
zmartwychwstat jest). Innym zrodtem sg pozaliturgiczne monodie obecne w
dramatach liturgicznych, procesjach zwigzanych z obrzgdami Wielkiego
Tygodnia, widowiskach pasyjnych (ludus passionis), rezurekcyjnych (ludus
paschalis), historiach o $wietych. Kolejnym zroédtem sg takze modlitwy
pacierzowe odmawiane w jezyku polskim po mszalnym Credo, najpierw
recytowane, a potem S$piewane w oparciu o choralowe tony psalmowe. Co do
wplywu tzw. kierleszow (aklamacji Kyrie eleison podczas procesji) na powstanie
polskiej piesni — zdania wsrdd badaczy sa podzielone.

Do XII wieku lud polski byt raczej niemym uczestnikiem kos$cielnych
obrzedow liturgicznych, sprawowanych w jezyku tacinskim. Nadto powstaniu
polskich piesni nie sprzyjalo duchowienstwo, ktore zwtaszcza w zakonach byto
obcego pochodzenia. Abp Jakub Swinka pisal: Niemcy Iud polski gnebig,
zakonnicy niemieccy wykluczajg Polakow z klasztorow. Jezyk ojczysty znalazl
zastosowanie w ramach obrzedow liturgicznych dzigki zarzadzeniom synodu
wroctawskiego (1248) oraz synodow teczyckich (1285, 1287). Wowczas
polecono wprowadzi¢ wspomniane wyzej pacierze w jezyku polskim w czasie
Mszy Swigtej. Zatem dopiero o wieku XIII mozemy moéwié¢ jako o czasie
poczatkow piesni koscielnej w jezyku polskim. Na marginesie dodajmy, ze takze
z tego wieku pochodzg $lady polskiej muzyki wielogtosowej (Benedicamus
Domino z Graduale klarysek w Starym Saczu), ale jeszcze do tekstu w jezyku
tacinskim.

Najstarszg polska piesnig jest niewatpliwie Bogurodzica. Przez wieki
ulegata r6znym przemianom, w tym takze pod wzgledem ilosci zwrotek (22).
Najstarsze sg dwie pierwsze zwrotki, ktore wg roznych badaczy pochodzg z konca
X w. lub poczatku XIV w. Piesn ta powstata w srodowisku rycerskim i z czasem
stala si¢ piesnig nabozng. Z drugiej potowy XIII w. pochodzg takze pierwsze §lady
polskiej piesni pasyjnej. Jednak najstarszymi pieSniami dopuszczonymi przez
wladze kosScielne do wykonywania w jezyku narodowym podczas liturgii sg
piesni wielkanocne. Znamienne, ze w odrdznieniu 0d piesni pasyjnych, piesni



wielkanocne przeznaczone byly niemal wylacznie do wykonywania podczas
liturgii.

Najstarszym, pochodzacym z XIV wieku przekazem rekopiSmiennym
polskiej piesni jest zapis jednej zwrotki Chrystus zmartwychwstal jest
zamieszczony w Graduale ptockim z 1365 r. (nadmienmy, Ze najstarszy zapis
Bogurodzicy pochodzi z 1407 roku). Kolejne zwrotki do tego wielkanocnego
tropu zaczeto dodawac w Il potowie XV wieku. Inny ptocki kodeks liturgiczny
Stella chori Plocensis z lat 1360-1370, w opisie procesji rezurekcyjnej zawiera
incypity (poczatki) dwoch piesni wielkanocnych w jezyku polskim: Przez twe
swiete Zmartwychwstanie (w zaginionym rekopisie, wg odpisu ks. Michalaka
poczatek utworu brzmiat: Prestwe swete weschrznene) oraz Wstal smartwich crol
nas synbozy (znana p6zniej W XV wieku jako dalsza cz¢$¢ Bogurodzicy o tekscie
Nas dla wstat z martwych Syn Bozy). Z XIV wieku pochodza takze dwie piesni
pasyjne: Jezus Chrystus, Bog Cztowiek bedaca thumaczeniem tacinskich Godzinek
o Mece Panskiej, zaczynajacych si¢ od stow Patris sapientia veritas divina oraz
druga piesn pasyjna O, wszego swiata wsztek lud. W sumie, wg ks. Edwarda
Hinza, znamy 14 piesni z XIV wieku. Z konca XIV wieku pochodzg cztery
polskie piesni bozonarodzeniowe, ale z tekstem w jezyku lacinskim autorstwa
Barttomieja z Jasta (zm. 1407): Buccinemus in hac die; Ab aeterno
praeconceptam; Mirans stupet en natura i Gaude mundi incola.

Z XV wieku posiadamy polski przektad wielkanocnej antyfony maryjne;j
Regina caeli laetare, znacznie rozbudowany w stosunku do oryginatu
tacinskiego. Z tego okresu pochodzi tez pierwszy zachowany polski przektad
sekwencji Veni Sancte Spiritus. W XV wieku powstala polska redakcja tropu O
quam felix haec dies czyli Wesoly nam dzien nastal. W XV1 wieku sekwencja ta
byta thumaczona co najmniej pi¢€ razy, z czego najbardziej znanym jest przektad
ks. Stanistawa Grochowskiego.

W XV wieku coraz czgéciej kaznodzieje swe nauki przeplatali piesniami.
Znakomitym przyktadem jest tutaj dziatalno$¢ ojcow bernardynow, a posrod nich
bt. Ladystawa z Gielniowa (zm. 1505 r.), autora wielu wierszy 1 piesni religijnych.
Z 1488 roku pochodzi niezwykle popularna jego piesn Zottarz Jezusoéw, czyli
pietnascie rozmyslan o Bozym umeczeniu. \Wprawdzie najstarszy zapis muzyczny
tej piesni, w postaci czteroglosowego opracowania pochodzi dopiero z 1558 .,
ale autorstwo melodii jest przez muzykologoéw najczesciej takze przypisywane
Ladystawowi z Gielniowa. Ze Srodowiskiem bernardynow (oraz wczesniejszych
gatezi zakonow franciszkanskich) wigzg niektorzy tworczos¢ piesni o tematyce
bozonarodzeniowej, zachowang w kancjonatach Czartoryskich (z Pulaw) i
Koérnickim. Z pies$ni pasyjnych pochodzacych z XV wieku mozemy takze
wymieni¢: Bqdz pozdrowion, krzyzu swiety, Meke Bozg spominajmy; lament
$wietokrzyski Postuchajcie bracia mita (znany tez jako Zale Matki Boskiej pod
krzyzem); Ciebie dla, cztowiecze, dal Bog przeklo¢ sobie (W przekazie z 1456
roku).



Z zapisu z roku 1424 znamy najstarszy tekst w jezyku polskim piesni
bozonarodzeniowej Zdrow bqgdz, krolu anielski. Piesn ta ma czeskie pochodzenie,
podobnie jak pieSn Zstata sie jest rzecz dziwna z 1442 r. oraz prawdopodobnie
husyckiego pochodzenia piesn Jezu Chryste, nasza rados¢ z 1428 r. W potowie
XV w. powstaly tez rotuly, czyli zbidr polsko-tacinskich piesni na Boze
Narodzenie. Na marginesie zaznaczmy, ze na okoto 1450 r. datowane jest
powstanie Chwala Tobie, Gospodzinie — pierwszej wielogltosowej piesni z
tekstem w jezyku polskim.

2. Czasy renesansu

W XVI wieku, tworczo$¢ piesniowa w jezyku polskim napotkata pewne
chwilowe trudnosci. Poniewaz poszczegdlne wyznania protestanckie postugiwaty
si¢ jezykami narodowymi w upowszechnianiu swego kultu, w pewnym sensie
zrozumiatg reakcjg wsrdd katolikow bylo przywigzanie do jezyka tacinskiego.
Wyjatkiem byty piesni starozytne (sprzed reformacji) w jezyku polskim, ktore nie
budzity teologicznych czy w ogole okoto reformacyjnych (intencji) watpliwosci.
Z tego tez samego powodu uprzywilejowane miejsce wsrdd polskiej piesni
religijnej takze innych okresow — zyskata piesn liturgiczna. Zauwazy¢ przy tym
trzeba, ze protestanci chetnie przektadali na jezyki narodowe katolickie piesni
wielkanocne, tlumaczone np. ze S$redniowiecznych ksigg liturgicznych.
Wyjatkiem byli tu arianie, ktérzy negowali dogmat o Trojcy Swigtej, wiec nie
przejmowali piesni o Duchu Swietym, nalezace takze tematycznie i liturgicznie
do piesni wielkanocnych. O S$piewaniu protestanckich jak 1 katolickich z
pochodzenia piesni wielkanocnych podczas ewangelickich obrzedow wspomina
kalwin Krzysztof Krainski w dziele Porzgdek nabozenstwa Kosciota
powszechnego spisany ku chwale Bogu w Trojcy Jedynemu z 1598 roku. Oprocz
Jezyka polskiego, ktory w X VI wieku stat si¢ podstawg poetycka piesni religijnej
w naszym Kraju, trzeba zauwazy¢ przeniknigcie w tym okresie w muzyczng
konstrukcje ludowych pierwiastkow, co wptyneto na rozszerzenie spolecznego
kregu odbiorcow 1 wykonawcow polskiej piesni religijne;.

Wedlug ks. Edwarda Hinza — z samej tylko I potowy XVI wieku znamy
166 polskich piesni religijnych. Zachowaly sie¢ one m.in. w licznych
rekopi$miennych zbiorach piesni, jak np.: Zywot Pana Jezu Krysta Baltazara
Opecia z 1522 r.; tabulatura Jana z Lublina; dwa obszerne rekopisy
franciszkanskie z lat 1551-1555 (64 piesni bez nut); kancjonat z klasztoru
benedyktynek w Stanigtkach z 1586 r. (zawiera 140 piesni w jezyku polskim i
tacinskim, wigkszos¢ posiada melodie); anonimowy zbior bez nut Piesni postne
starozytne z przetomu XVI 1 XVII w. Wiek XVI to takze rozkwit drukarstwa
muzycznego, ktore pomogto zachowaé wiele upowszechnionych drukiem piesni.
Wymienmy tu drukowane zbiory: Harfa duchowna Marcina Laterny (Krakow
1588), Oficjum abo Godziny Blogostawionej Panny Mariej ks. Jakuba Wujka SJ
(Krakow 1595), Hymny, prozy i cantica koscielne ks. Stanistawa Grochowskiego
(Krakow 1599).



Jesli chodzi o zabytki z tego okresu. Z polowy XVI wieku pochodzi
najstarszy przektad na jezyk polski wielkanocnej sekwencji Victimae paschali
laudes zatytutowany: O wessotem Wzmartwewstaniu proza. Wielkanocna piesn
Nasz Zbawiciel, Pan Bog wszechmoggcy w druku wydanym w Krakowie w 1548
roku posiada 35 czterowersowych zwrotek, za§ w rekopiSmiennym $piewniku
franciszkanskim z polowy XVI wieku posiada 62 zwrotki. Jedng z
popularniejszych w tym czasie byla pochodzgca z Hohenfurtu (1410 r.) piesn
maryjna Ave Hierarchia, w polskim przektadzie brzmigca jako Zdrowas bqdz
Maryja. W XVI wieku pojawiajg si¢ tez koledy w jezyku polskim, ale czgsciej w
znaczeniu pie$ni zyczeniowe]j (z racji nowego roku sktadano zyczenia), niz piesni
bozonarodzeniowej. Przyktadem sg tu koledy Jana Kochanowskiego, Andrzeja
Krzyckiego. Dopiero w XVII wieku (m.in., dzigki Symfoniom anielskim Jana
Zabczyca) przyjmie sie termin koleda na okreslenie pie$ni bozonarodzeniowych.
Oczywiscie nie znaczy to, ze w XVI brakuje piesni o tematyce
bozonarodzeniowej nazwanych koledami. Przyktadem sa: Nuz my, dziatki,
zaspiewajmy z weselem; Tako-¢ Pan Bdég swiat barzo umitowat. W Rymach
duchownych Sebastiana Grabowskiego (1590 r.) znajdziemy tez cztery
kompozycje bozonarodzeniowe, m.in.: Nowe Lato nam nastato 1 Szczodry
wieczor wigzace si¢ ze sceng obrzezania Jezusa i holdem Trzech Kroli.
Przewazaja jednak piesni i piosnki, a nawet hymn (O Jezu, nasz Zbawicielu z
cytowanego wyzej zbioru Harfa duchowna Marcina Laterny) o tematyce
bozonarodzeniowej bez uzycia terminu ,.koleda”. Zaznaczmy zreszta, ze az do
XIX wieku uzywano rownolegle terminu ,koleda” takze w starozytnym
znaczeniu, czyli jako utworu winszujacego.

Z 1553 roku pochodzi $wiadectwo ks. bpa Stanistawa Hozjusza zawarte w
Confessio fidei catholicae christiana, z ktérego dowiadujemy sig, iz w tamtym
czasie od dawna Iud $piewat polskie piesni bozonarodzeniowe w kosciele. Juz
wtedy istnial wigc zwyczaj wykonywania tych piesni. Nadmienmy, ze z 1602
roku pochodzi ustawa synodu gnieznienskiego potepiajaca Spiewanie w kosSciele
piesni w jezyku narodowym nieksztaltnych, mniej poboznych. Zapewne chodzi
tu o $§piewy winszujace i pastoralki. Stad szczegdlna w Polsce (obecna takze w
Czechach) wrazliwo$¢ posrod redaktoréw zbiorow, widoczna szczegdlnie w
pochodzacych z XIX w. zbiorach ks. Michata Marcina Mioduszewskiego CM
oraz w pozniejszych $piewnikach — oddzielania powaznej w treSci piesni
bozonarodzeniowej od koled — rozumianych jako piesni winszujace, oraz
pastoralek, bedacych nierzadko udramatyzowanymi rozwinigciami motywu
pasterzy z Ewangelii wg sw. fukasza (Lk 2, 8-20).

W wieku XVI wiele koled powstalo w srodowiskach 1 dla spotecznosci
protestanckich. Obecne one s3 w zbiorach, ktore stuzyly: kancjonaly Jana
Seklucjana (1547, 1559) 1 Piotra Artomiusza (1578, 1587, 1596) stuzyty polskim
luteranom; kancjonal Walentego z Brzozowa (1554, 1569) sluzyl braciom
czeskim w Polsce; kancjonal Nieswieski (1563) stuzyl arianom, za$ kancjonaty



Stanistawa Sudrowskiego (1600) i Krzysztofa Krainskiego (1603, 1604, 1609)
powstaty dla polskich zboréw kalwinskich.

Z XVI wieku pochodzg nastepujace piesni, nadal bedace w repertuarze
piesni ko$cielnej: tekst 1 melodia roratniego hejnatu Boze wieczny, Boze zywy;,
drugi roratni hejnat Hejnal wszyscy zaspiewajmy; przektad Psalmu 91 dokonany
przez Jana Kochanowskiego Kto sie¢ w opieke; przektad Psalmu 30 dokonany
przez Jana Kochanowskiego z muzyka Mikotaja Gomotki Bede Cie wielbit; tekst
Czego chcesz od nas Panie Jana Kochanowskiego, tekst i melodia Po upadku
cztowieka grzesznego, Stworzycielu gwiazd swiecqcych thumaczenie Ks.
Stanistawa  Grochowskiego; Aniol pasterzom  mowit; Chrystus Pan
zmartwychwstat, Dnia kazdego Boga mego — thumaczenie Omni die dokonane
przez ks. Stanistawa Grochowskiego.

W nawigzaniu do wymienionych wyzej piesni bedacych hejnatami, warto
wyjasni¢ te tradycje. Zyjacy w XVI w. wioski kardynat Enrico Caetani tak
opisywat swoje poselstwo do Polski: Przed brzaskiem zorzy, ze wszystkich wiez
krakowskich kosciotow odzywa sie stodka muzyka fletow i innych detych
instrumentow, w ten sposob witajgc jutrzenke, a raczej Tworce zorzy, stonca i
wszechrzeczy. Wielu Polakow przed wschodem stonca wstaje, idq do kosciola
modli¢ sie i stuchaé Mszy sw. Zygmunt Gloger, autor Encyklopedii staropolskiej,
dodaje: W Krakowie podczas Adwentu, na instrumentach detych grywano hejnatly
na pamiqtke zapowiedzianego wezwania Archaniota na Sqd ostateczny, gdy
Chrystus przyjdzie powtornie.

3. Okres baroku

W Polsce tego okresu, a takze wiekoOw poOzniejszych zrodzita si¢ dosc
szczegolna tradycja $piewania polskich piesni podczas liturgii. Zezwalaty na to
dekrety: synodu gdanskiego z 1585 r., synodow warminskich, biskupow
chetminskich Jana Matachowskiego z 1678 r., Teodora Potockiego z 1701 r.,
uchwaty synodu wilefiskiego z 1717 r. Gdy do Polski w 1651 r. przybywaja
francuscy misjonarze §w. Wincentego a Paulo, zastajg, akceptuja i kultywuja
polska tradycje $piewania piesni w jezyku narodowym podczas Mszy Swietych.

Piesni wiekéw XVII-XVIII powstawaly gltownie w $rodowiskach
klasztornych (karmelici, dominikanie, benedyktynki w Stanigtkach i
Sandomierzu, klaryski w Krakowie) i tam zachowaty si¢ w rekopismiennych
kancjonatach. Powstaja w tym czasie koledy, piesni wielkopostne,
eucharystyczne, maryjne. Nieliczne piesni jak sie zdaje przedostaly si¢ do
powszechnego uzytku. Z 1668 r. pochodzi tez r¢kopis$mienny kancjonat
Archikonfraterni  Literackiej w Warszawie, spisany przez Stanistawa
Baczynskiego pt. Cornu Copiae seu varietas copiosa Missarum, Cantionum...
zawierajacy Spiewy w jezyku polskim 1 lacinskim na caly rok koscielny.
Posiadamy tez niewiele drukowanych $piewnikow z tamtego okresu, 3 zbiory
Walentego Bartoszewskiego (1611, 1613, 1624), Symfonie anielskie Jana
Zabczyca (Dachnowskiego) z 1630 r. zawierajace teksty kilkudziesieciu koled i
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pastoratek (ze wskazaniem popularnych wowczas melodii, przewaznie
$wieckich), Piesni katolickie Stanistawa Serafina Jagodynskiego z 1695 roku,
zawierajace teksty piesni na: Adwent (12), Boze Narodzenie (9), Wielki Post (11),
Wielkanoc (9), o Duchu Swietym (2), na Boze Ciato (5), Maryjne (7), o §wictych
Panskich (3), przygodne (3). W XVIII wieku wydano drukiem szereg
kancjonatéw w Krakowie (1724), Wroctawiu (1769), Krélewcu (1796).

W XVII wieku powstat np. tekst popularnej piesni wielkanocnej Wesoly
nam dzis dzien nastaf. Ta kilkunastozwrotkowa piesn rezurekcyjna, ktérg znamy
ze $piewnika Stanistawa Serafina Jagodynskiego powstata z zestawienia réznych
sredniowiecznych polskich tropow. Nie nalezy jej myli¢ ze $redniowieczng
piesnia, o ktorej byta mowa wyzej. Na bazie si¢gajacych sredniowiecza misteriow
1 dramatow pasyjnych, planktow 1 pasji, ktore po XVIII wiek byty w Polsce
praktykowane mimo niecheci Kos$ciota — zrodzity si¢ w 1707 roku Gorzkie zZale.
Zreszta, owe misteria, dramaty, plankty byly znakomitym $rodowiskiem dla
powstania wielu warto§ciowych piesni pasyjnych.

Z XVII wieku pochodzg teksty nast¢pujacych piesni, ktore nadal sg w
repertuarze koscielnym: Archaniol Bozy Gabryjel; thumaczenie Glos wdzieczny z
nieba wychodzi; A wczoraj z wieczora; Bog sie z Panny narodzil, Przybiezeli do
Betlejem; Nowy rok biezy; Dobranoc, glowo swieta; Ogrodzie Oliwny; Jezu
Chryste, Panie mily; ldzie, idzie Bog prawdziwy; Twoja czesé¢, chwata; O Matko
mitosciwa; Witaj Jutrzenko; Szczesliwy, kogo opatrznosé Boska.

Z XVIII wieku pochodzg: Matko Odkupiciela (ttumaczenie antyfony Alma
Redemptoris Mater); Spusccie nam na ziemskie niwy; Ach ubogi ztobie; Pasterze
mili; Pojdzmy wszyscy do stajenki; Z narodzenia Pana; Boze, w dobroci, Placzcie,
anieli; Ty, ktorys gorzko; Wisi na krzyzu; Zawitaj, Ukrzyzowany, Chwalmy
niewystowiony; Kianiam si¢ Tobie; Witam Cie, witam Przenajswietsze Ciato;
Bqdz pozdrowione, Serce mego Pana; Witaj, krynico dobra wszelakiego; Ciebie
na wieki wychwalaé bedziemy; Matko Niebieskiego Pana; Serdeczna Matko;
Swieta Panno, TyS nad wszystkie, Zawitaj, Matko Rézanca Swietego;, Szczesliwy,
kto sobie patrona; Stawny w meczennikow gronie; Jezu, w Ogrojcu mdlejgcy.

Wskutek upowszechnienia objawien otrzymanych przez Matgorzate Marig
Alacoque (1673-1675) w Paray-le-Monial, powstawaty nie tylko pies$ni
eucharystyczne, ale takze ku czci Naj§wietszego Serca Pana Jezusa. W 1765 roku
papiez Klemens VIII wilasnie biskupom polskim jako pierwszym udzielit
pozwolenia na celebrowanie uroczystego swieta ku czci NajsSwietszego Serca
Pana Jezusa. Uroczystos$¢ te na caty Kosciot rozszerzyt Pius IX dopiero w roku
1856.

4. Czasy wspolczesne

Koncem XVIII w. i w wieku XIX wzrosta $wiadomos$¢ odrebnosci
narodowej, w Polsce spotegowana czgsciowym lub catkowitym pozbawieniem
panstwowosci. Zaczely powstawac piesni, w ktorych Polacy poktadali ufnos¢ w
Bogu z nadziejg na odrodzenie naszego narodu i zrzucenie jarzma zaborcow.

7



Powstawaty pickne teksty Franciszka Karpinskiego w nurcie literackiego
sentymentalizmu. OczywiScie nie brak w tworczosci Karpinskiego rzetelnej
teologii patrystycznej (nawigzania do teologii Grzegorza z Nazjanzu), Czego
przyktadem jest koleda Bog sie rodzi. Inne, bedace w uzytku piesni koscielne z
tekstem Karpinskiego to: adwentowa Grzechem Adama ludzie uwiktani; pokutna,
bedaca thumaczeniem psalmu 51 Bgdz mi litosciw; wielkanocna Nie zna sSmierci
Pan Zywota; eucharystyczna Zrobcie Mu miejsce; ku czci patronow polskich
Swieci, niebieskiej mieszkancy krainy; modlitwy poranne Kiedy ranne wstajg
zorze oraz Skoro ze snu wstaje z rana; modlitwa wieczorna Wszystkie nasze
dzienne sprawy. Karpinski jest tez autorem przekladow psalméw Spiewanych
podczas tradycyjnych tzw. Nieszporow polskich.

Pie$ni towarzyszyly Polakom na wygnaniu, budzity w ich sercach tesknote
za krajem (por. Scherzo h-moll op. 20 Fryderyka Chopina i nawigzanie do
pastoratlki Lulajze Jezuniu). Niektore powstawaly w wiezieniu (Michata
Batuckiego Za Chlebem — nie jest to piesn koscielna, ale do motywow religijnych
nawigzuje), inne towarzyszyly bohaterom w drodze na miejsce kazni (gdy w 1949
r. ks. Whadystaw Gurgacz SJ szedl na rozstrzelanie, wigzniowie Spiewali Pod twg
obrong). Pisaniem piesni koScielnej zajeli si¢ m.in. profesjonalni poeci:
Franciszek Karpinski, Kazimierz Brodzinski (Przyjmij, Boze t¢ ofiare; Upadnij
na kolana), Alojzy Felinski (Boze cos Polske; Na stopniach Twego upadamy
tronu — piesn mszalna), ks. Karol Antoniewicz SJ (Do Betlejemu petni radosci; W
krzyzu cierpienie; Chwalcie lgki umajone; Nie opuszczaj nas...Matko; O Maryjo,
przyjm w ofierze; Panie, w ofierze Tobie; Zawital dla nas majowy poranek),
Kornel Ujejski (Z dawna Polski Tys Krolowg), Teofil Lenartowicz (Mizerna
cicha, stajenka licha; O moj ty aniele zioty). Muzyke komponowali wybitni
muzycy: Jozef Elsner (piesn mszalna z 1820 r.), Karol Kurpinski (Boga Rodzico,
przeczysta Panno; Na stopniach Twego upadamy tronu — piesn mszalna), August
Freyer (Upadnij na kolana), Stanistaw Moniuszko (Ojcze z niebios), Feliks
Nowowiejski (Pod sztandarem Twym stajemy; Polski Krolowo; Nie rzucim,
Chryste), Wiadystaw Zelenski (Swieta Maryjo, biata Lilijo), Wilhelm Troschel
(Pod Twq obrong). Warto tez zwrdci¢ uwage na tworczo$s¢ muzyczng Piotra
Studzinskiego (Ach, ubogi Ztobie; Pasterze mili, coscie widzieli) oraz muzyczng
(Jakaz to gwiazda swieci na wschodzie; Medrcy swiata, monarchowie ) i poetycka
(O Gwiazdo Betlejemska; Aniele, strozu duszy) ks. Zygmunta Odelgiewicza.

Wigksza wage w tym okresie przywigzywano do zwigzku piesni w jezyku
polskim z liturgia sprawowang w jezyku tacinskim, a takze do wlaczenia
uczestnikow liturgii w aktywniejsze przezywanie jej tresci. Stad powstaty polskie
teksty na bazie odmawianego po tacinie ordinarium missae w formie
zwrotkowych piesni, wykonywanych przez lud. Piesn taka miata kilka lub
kilkanascie zwrotek (np.: na Introit, na Gloria, na Graduatf, na Credo, na
Offertorium, na Sanctus, po Podniesieniu, na Agnus, na Przezegnanie) oraz jedng
lub rézne do poszczegdlnych zwrotek melodie. Piesni mszalne, zwane tez
,polskimi mszami” mialy wysokiej wartoSci teksty oraz profesjonalnie
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skomponowane melodie. Pierwsze powstaly juz pod koniec XVII wieku,
szczegolnie popularne byly w XIX i w I potowie XX wieku.

Wzrastata takze $wiadomos$¢ potrzeby ocalenia od zapomnienia z jedne;j
strony, ale takze wigkszego upowszechnienia polskiej piesni koscielnej. Zaczgto
drukiem wydawac¢ obszerne zbiory nie tylko samych tekstow, ale takze ksiggi
zawierajace nuty. Nalezy wymieni¢ tu kilkuczesciowy Spiewnik koscielny (1838-
1853) oraz Pastoratki i koledy (1843-1853) ks. Michata Marcina
Mioduszewskiego CM, dwutomowy $piewnik Szczeble do Nieba Teofila
Klonowskiego (1867), zbior tekstow piesni Szczepana Kellera (1871) z
melodiami do niego znajdujacymi si¢ w kancjonale Jozefa Mazurowskiego
(1871), Spiewnik koscielny ks. Jozefa Surzynskiego (1886), a nade wszystko
Spiewniczek zawierajgcy piesni koscielne (od 1928 Spiewnik koscielny) ks. Jana
Siedleckiego (1876-1878), ktory poprzez XLI wydan ukazujacych si¢ do czasow
obecnych — wniost najwicksze zastugi w upowszechnieniu polskiej pies$ni
ko$cielnej. Ozywiong dziatalno§¢ wydawnicza mozemy takze ttumaczy¢ ruchem
odnowy koscielnej, a zwlaszcza ruchem cecylianskim, propagujacym
warto$ciowa pod wzgledem tekstu 1 melodii ludowa piesn koscielna.

Wraz z rozwojem mysli teologicznej Kosciota, z objawieniami prywatnymi
oraz upowszechnianiem ich przestania, a takze stopniowym zatwierdzaniem
przez Kosciol, powstawaly piesni do Najswietszego Serca Pana Jezusa, do
Niepokalanego Serca Maryi, do Niepokalanego Poczecia NMP. W dalszym ciggu
wybitnymi twdrcami pie$ni koscielnych byli przedstawiciele zakonow, np. jezuici
posrod ktérych na pierwszy plan wysuwa si¢ posta¢ o. Karola Antoniewicza o
niezwykle tragicznej historii Zycia osobistego, ktore wycisneto pigtno na jego
pelnej zawierzenia poezji (np. piesn Panie Ty widzisz, krzyza sie nie lekam; Nie
opuszczaj nas.... Matko; Panie w ofierze). Ksiagdz Antoniewicz napisal takze
piesni na upowszechniane w XIX wieku nabozenstwo majowe, np. Chwalcie tgki
umajone; Zawitat dla nas majowy; Juz majowe Swieci zorze. Innym zakonem,
ktoremu zawdzigczamy piesni ku czci Najswietszego Serca Jezusowego i Matki
Jego oraz ku czci Naj$wietszego Sakramentu i1 §w. Jozefa Oblubienca NMP sg
franciszkanki Naj$wigtszego Sakramentu (klaryski od Wieczystej Adoracji),
posrod nich s. Anuncjata Natalia tada jako autorka tekstow i siostra Gabriela
Olga Kotaczkowska jako autorka melodii (Jezusa ukrytego; Milosierdzia Jezu
moj; O milosierdzia, mitosierdzia Panie!; ,, Przyjdzcie do mnie wszyscy”; O
swieta Uczto; Jezu! Ty kazesz weseli¢ sig; O Krwi najdrozsza!; Piesnig wesela
witamy; Duszo moja; O Jozefie ukochany!; Kochajmy Pana, bo Serce Jego;
Nazarenski sliczny kwiecie; Nie opuszczaj nas... Jezu i in.).

Warto zwroci¢ uwage na pieSni powstale wskutek prywatnych objawien,
akcentujace jakis przymiot Maryir (np. Niepokalane Poczecie) lub Jezusa
(mitosierdzie Boze), opowiadajace tres¢ objawien, np. wzywajac do pokuty,
zachecajac do modlitwy rozancowej lub opowiadajace o kolejnych zdarzeniach,
historii zjawien danej wizjonerce. Wspomnijmy tu o objawieniach na rue du Bac
w Paryzu, w Lourdes, Fatimie, $w. Faustynie Kowalskiej. Takze akty
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sprawujacych wtadze (np. obranie Maryi za Kr6lowa Korony Polskiej przez kréla
Jana Kazimierza w 1656) oraz ustanowienie nowych $wiat przez papiezy (np.
uroczystosci Chrystusa Krola w 1925 r. przez Piusa XI) spowodowaty powstanie
nowych, tematycznie odpowiednich piesni. Warto tez zwrdci¢ uwage, ze posrod
piesni maryjnych sg takie, ktére akcentuja jej taskawo$¢, orgdownictwo (do
Wspomozycielki Wiernych), nieustajagcg pomoc, czczg Niepokalane Serce Maryi,
akcentuja Jej cierpienie podczas meki Syna, sg piesni do Matki pocieszenia.
Powstaty piesni zwigzane z nabozenstwami majowymi, roézancowymi,
szkaplerzem, towarzyszace pielgrzymom (patnicze), zwigzane z danym
sanktuarium (np. czestochowskim, kalwaryjskim). Dos¢ szczegdlnym dziatem
piesni jest obecny juz w $piewniku Jagodynskiego, takze w S$piewniku Ks.
Mioduszewskiego dzial piesni przygodnych, a w nim piesni: w kazdym
utrapieniu, katechizmowe, o Opatrznosci Boskiej, pokutne, poranne,
dzigkczynne, o ufnosci Bogu, o zgadzaniu si¢ z wolg Boza, o marnosci $wiata, o
wieczno$ci, o dobroci Bozej, w podrézy, w czasie wojny. Warto tez zwrdcié
uwage na pieSni za zmarlych, czy w bliskosci $mierci. Coraz liczniej tez
reprezentowane sg piesni do swigtych, tak wspolne — np. do meczennikow, jak i
wlasne.

Do XIX wieku melodie polskich piesni nierzadko pisane byly w metrach
trojdzielnych, rytmach tanecznych. Nie przyktadano tez zbyt wielkiej wagi do
zgodnosci akcentow metrycznych melodii z akcentami stow. Inng tendencje
reprezentuje ks. Jozef Surzynski (takze Jozef Nachbar, ks. Jozef Mazurowski),
ktory staral si¢ upodabnia¢ rytmike piesni koscielnych do rytmiki $piewu
gregorianskiego, pozbawiajac piesni taktow 1 metrum. Warto tez zwroci¢ uwage
na wartosciowe muzycznie akompaniamenty organowe do piesni koscielnych w
stylu kancjonatowym autorstwa Jozefa Nachbara, ks. Jozefa Mazurowskiego,
Stefana Surzynskiego.

Pewnym ciekawym zjawiskiem tego okresu byto tez przektadanie na jezyk
polski piesni francuskich lub niemieckich, przy zachowaniu w miare¢ oryginalne;j
melodyki. Przyktadem moze tu by¢ Jezu, Jezu, do mnie przyjdz, w thumaczeniu
ks. Piotra Kutyby, obecna w $piewniku ks. Siedleckiego w wydaniu z 1928 r.
piesn Do Twej dgzym kaplicy, znana w jezyku niemieckim jako Geleite durch die
Welle do muzyki K. Aiblingera z 1845 roku. Piesn Juz od rana rozspiewana ma
pochodzenie francusko-tacinskie (O mon ame, dis proclame — Omni die dic
Mariae); Po gorach dolinach powstala we Francji w 1872 r. do popularnej
melodii. Inne popularne, francuskie melodie sg w piesniach Krolowej Anielskiej
spiewajmy czy Jezusa ukrytego. W II potowie XX wieku przyktadoéw tego
zjawiska mamy jeszcze wiecej: Byc¢ blizej Ciebie chce (z anglojezycznej Nearer,
my God, to Thee), Glos imie Pana (Lobe den Herren), kalwinska Zigcz Panie
mitujgcych Cie (Vous qui sur la terre habitez) i wiele innych, obecnych w
najnowszym wydaniu $piewnika ks. Jana Siedleckiego z 2015 roku. Intencja
bowiem redakcji XLI wydania tego $piewnika bylo otwarcie na pie$ni innych
narodow, zwlaszcza takie, ktore obecne sa w wielkich dzietach oratoryjnych (np.
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autorstwa Jana Sebastiana Bacha), lub ktérych autorami sg wybitni kompozytorzy
(np. Feliks Mendelssohn-Bartholdy). Takze wazny byt argument jednoczenia
réznych wyznan chrzeScijanskich we wspolnej modlitwie. W okresie
posoborowym do polskiego repertuaru przedostato si¢ tez wiele utwordéw ks.
Luciena Deissa CSSp i ks. Josepha Gelineau SJ.

Na Slasku tlumaczenia piesni pochodzenia niemieckiego na jezyk polski
zaowocowalo nierzadko wystepowaniem niezgodnosci akcentdow metrycznych z
akcentami slowa, tzn. na przyktad ostatnia sylaba wyrazu (nieakcentowana w
jezyku polskim) przypadata na mocng czg$¢ taktu, czesto na najmocniejszg — czyli
jego poczatek. Czyni to takie Spiewy trudnymi do zaakceptowania w regionach,
w ktoérych nie sg utwierdzone poprzez tradycje ich wykonywania.

Pod koniec XIX w. i poczatkiem XX wieku powstawatly tez ambitniejsze
formy piesni, zblizajace je do piesni artystycznej, wychodzace jakby poza prosty
uktad meliczny i rytmiczny, o szerokim ambitusie, wzbogacone skromna
melizmatyka, o zlozonej budowie. Przyktadami moga tu by¢ piesni Jozefa
Sierostawskiego (Matko potezna), Bolestawa Wallek-Walewskiego (O Swieta
Uczto!), ks. Antoniego Chlondowskiego SDB (Zigczmy razem swoje glosy), Ks.
Idziego Manskiego SDB (Maryjo, bez grzechu poczeta). Ciekawym zjawiskiem
jest tez upodobanie w trocheicznych rytmach muzycznych, np. w pie$niach
Pojdzcie blogostawi¢ Pana; Krola wznoszq sie znamiona, obserwowane w
niektorych piesniach, powstalych z poczatkiem XX wieku.

Obok jezuitow 1 salezjandw ogromne zastugi dla polskiej piesni koscielne;
maja misjonarze Sw. Wincentego a Paulo (skrot zakonny CM). Ksigza:
Wawrzyniec Benik, Michal Marcin Mioduszewski, Jan Siedlecki, Wendelin
Swierczek, Teodor Olszowka, Jakub Wrzeciono, Karol Mrowiec, Marian
Michalec, ale takze Antoni Buczkowski, Alojzy Orszulik, Jozef Orszulik, Antoni
Dabrowski, Jozef Kiedrowski, Leon Swierczek zaistnieli jako autorzy:
nabozenstw (Gorzkie Zale), redaktorzy $piewnikow, autorzy tekstow, przektadow,
melodii.

Takze siostry zakonne sg autorkami wielu piesni. Oprocz wymienionych
wyzej klarysek Wieczystej Adoracji, wymienmy: autorstwo siostr tak tekstow, jak
i thumaczen: s. Maria Imelda Kosmala CSSF (przektady psalmow: Pan nie
opuszcza nigdy (Ps 9); O Panie, Tys moim Pasterzem (Ps 23); Boze, jestes moim
Bogiem (Ps 63); Boze, zmituj si¢ nad nami (PS 67), Ty, Boze wszystko wiesz (PS
139). Siostra Pawta Swierkosz SJK jest tlumaczka na jezyk polski piesni:
Blogostaw, Panie, nas; By¢ blizej Ciebie chce, Panie mdj, coz Ci oddac¢ moge.
Autorkg tekstu piesni Poblogostaw Jezu drogi jest urszulanka s. Antonina
Bronikowska. Inna urszulanka napisata tekst Jasnogorska, mozna Pani (melodia
ks. Zbigniew Piasecki). Siostra Blanka Hanna Wasalanka FSK skomponowata
melodi¢ do piesni Nawro¢ sie, ludu. Autorka opracowania fragmentu listu Sw.
Pawta do Efezjan (Ef 2, 12-18) jest s. Maria Stecka RSCJ (Chrystus, Chrystus, to
nadzieja). Siostra Alina Hryciuk SM napisata teksty do piesni ku czci $w. Ludwiki
de Marillac i $§w. Katarzyny Labouré. Kilka pie$ni (BgdZz uwielbiony, mitosierny
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Boze), czy moéwigc ogolniej — $piewow (Jezu, ufam Tobie; O Krwi i Wodo;
Koronka do milosierdzia Bozego) powstalo do tekstow modlitw, poezji §w.
Faustyny Kowalskiej. Autorka kilku tekstow bedacych w uzytku piesni jest tez
siostra Maria Gratia Halina Zaleska FSK. Wspomniana wyzej siostra Kosmala
jest takze autorka piesni za zmartych, ktore weszty do rytuatu pogrzebowego (Moj
Odkupiciel; Na Twoje stowo; U Ciebie, Boze).

Niezwykle owocnym dla wartosciowej polskiej piesni jest wspotpraca ks.
bpa Jozefa Zawitkowskiego jako autora tekstow z kompozytorem ks. Wiestawem
Kadzielg. Wspomnijmy takze inne duety tworcoOw: opracowania psalmow siostry
Marii Imeldy Kosmali CSSF z melodiami Jerzego Koski, teksty s. Aliny Hryciuk
z melodiami ks. Mariana Michalca CM i in. Takze wspotczesni poeci, jak Jan
Twardowski, Marek Skwarnicki napisali kilka tekstow, ktore staly si¢ piesniami.
Na uwage zastluguja ttumaczenia hymnow o. Placyda Galinskiego OSB, ks.
Tadeusza Karylowskiego SJ. Melodie komponowali uznani kompozytorzy: Jan
Maklakiewicz, Edward Bury, Zbigniew Bujarski, Juliusz Luciuk, Andrzej
Nikodemowicz, Irena Pfeiffer, Wojciech Widtak. Zastuzeni dla polskiej piesni
koscielnej sg tez: ks. Wojciech Lewkowicz (zwlaszcza jesli chodzi o czas zaraz
po soborze, gdy opracowat lub skomponowat $piewy na potrzeby posoborowej
liturgii), Feliks Raczkowski, ks. Zdzistaw Bernat, ks. Zbigniew Piasecki, ks.
Romuald Rak, ks. Kazimierz Pasionek, ks. Ireneusz Pawlak, ks. Wojciech
Danielski, ks. Hieronim Chamski, Marian Machura. Fenomenem wymykajacym
si¢ pobieznej ocenie jest tworczos$¢ ks. Stanistawa Ziemianskiego SJ. Wedtug
danych z wrzesnia 2016 roku stworzyt on 2340 piesni (tekstow i melodii). Wiele
z nich jest w uzytku ogolnopolskim, wiekszos¢ za$§ jest wydana w 9 tomach
Spiewam i gram Bogu.

Osobnym, waznym zagadnieniem jest wysuwana czgsto potrzeba piesni
koscielnych dla dzieci. Powstaly bowiem bedace w uzytku piesni ks. Antoniego
Kowalkowskiego (Kiedys o Jezu — 1915 r.; Pan Jezus juz si¢ zbliza — 1927 r.), czy
$laska Wszystko Tobie oddac¢ pragne. Zachodzi jednak obawa, ze tworzac pie$ni
dla poszczegélnych grup wiekowych, parafialnych — przyczyniamy si¢ do
zaniechania repertuaru ogodlnokoscielnego, ksztattujac tym samym niemych
swiadkow liturgii.

Na koniec podkreslmy, iz takze w XX wieku ukazato si¢ wiele Spiewnikow,
posrod ktorych najwazniejsze miejsce zajmujg Spiewniki posiadajgce aprobate
Episkopatu Polski: Spiewnik koscielny, Pallottinum, Poznan 1955; Spiewnik
liturgiczny, Lublin 1991; XLI wydanie Spiewnika koscielnego ks. Jana
Siedleckiego, Krakow 2016.
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