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WARIABILNOSC MELODYCZNEJ WARSTWY GORZKICH
ZALOW NA TERENIE ARCHIDIECEZJI KRAKOWSKIEJ

Wprowadzenie

Piesn jest nieodtaczng towarzyszka ludzkiego zycia, jest $wiadectwem wewnetrznego przezywania
rzeczywistosci, na ktérg sktadajg sie rézne czynniki, wchodzace w sktad egzystencji cztowieka. Jest
odzwierciedleniem wrazliwosci, subtelnej mysli, twérczych zdolnosci. Bardzo czule reaguje na dobre i zte
chwile danej spotecznosci.

W kazdym czasie powstajg pie$ni w duchu epoki, w zgodzie z kanonami estetycznymi, ktére obowiazuja
w danej spotecznosci. Jezeli trafig na szereg sprzyjajacych warunkdw, to nie tylko zakorzenia sie w danej
krainie, ale moga sie tez rozprzestrzenic¢ na wiekszy obszar kulturowy. Na innym terenie dana piesn, przez
pewnego rodzaju akomodacje, wchtania w siebie niektére cechy miejscowej kultury, przez co powstaje
nowa odmiana piesni. Wraz z uptywem czasu pojawiajg sie liczne wersje danego utworu.

Analiza réznych wariantéow tej samej piesni wydaje sie rzucac $wiatto na jej warto$é, a takze na
szczegdlng wrazliwos$é danej spotecznosci. Jezeli piesn jest Zle napisana, zawiera mato mozliwosci
nowych opracowan. Oczywiscie zrodta tych potencjalnych mozliwosci lezg zaréwno w tekscie, jak i w
muzyce. Dobrze napisana piesn prowokuje wrecz do réznych parafraz, tak jak dobrze napisany temat
muzyczny inspiruje do réznych wariacji.

Istnieje wiele piesni katolickich, ktére z czasem doczekaty sie ogromnej liczby odmian. Do najbardziej
popularnych w polskim spoteczenstwie nalezg piesni wchodzace w sktad Gorzkich zaléw, a jednym z
najciekawszych terenéw kulturowych, bogatym w odmiany tego nabozenstwa, jest obszar archidiecez;ji
krakowskiej.

1. Zagadnienie wariabilnosci piesni religijnej

Wariabilnos$¢ jest jednym z wyznacznikéw muzyki ludowej. Wynika m.in. z zawodnosci ludzkiej pamieci w
procesie ustnego przekazu. Inng przyczyng wariabilnosci sg twdrcze i przetwdrcze sity ludowych
wykonawcdw muzyki.

Wszelkie zmiany w procesie ustnego przekazu piesni mozna podzieli¢ na dwa rodzaje: pozytywne —
odwrécenie linii motywu czy interwatu, rozszerzenie tuku melodii przez przecigganie, wydtuzanie,
ozdobne traktowanie linii melodycznej, tworzenie kontrastéw formalnych, i negatywne — pozbawienie
linii melodycznej jej charakterystycznych cech, niezdolno$é do zarysu formy'. Jak zauwaza ks. prof.
Bolestaw Bartkowski SDB: ,Dotychczasowe badania koncentrujg sie jedynie na materialnym produkcie
zmiennosci i nie podejmujg préby wyjasnienia przyczyn i mechanizmoéw przemian folkloru muzycznego
w ogdle oraz poszczegdlnych watkdéw w aspekcie historycznym i uwarunkowan psychologicznych”2.

Wariabilno$¢ jest tez charakterystyczng cecha piesni religijnej. Powszechng wariabilno$¢ piesni, fakt
roznorodnego przeksztatcania $piewdw koscielnych przez nieprofesjonalnych wykonawcéw uwaza
Bartkowski za gtéwny atrybut ludowosci tych $piewdw?. Piesni koscielne umieszczane w $piewnikach, ale
wykonywane w réznych spotecznosciach religijnych, podlegajg réznym procesom przetwarzania,

1 Por. Bolestaw Bartkowski SDB, Polskie Spiewy religijne w zywej tradycji. Style 1 formy. Krakow 1987, s. 30.
2 Tamze, s. 31.

8 Tamze, s. 49.

Ks. Wojciech Katamarz CM 1



Gorzkie zale przybywajcie... Krakéw 2008 r.

polegajagcym gtdéwnie na dostosowaniu ich do wzordw istniejgcych w miejscowych zasobach
kulturowych4. Jak podaje Bartkowski: ,Z psychologicznego punktu widzenia nie jest mozliwe, by
wykonawcy piesni koscielnych [...] potrafili uwolnié sie od wszystkich zachowan typowych dla muzyki
$wieckiej. [...] pewne zjawiska nie stajgce w jawnej sprzecznosci ze stylem piesni koscielnych
przenoszone sg przez wykonawcow z muzyki ludowej”>.

Badacz ten zauwaza poza tym bardzo ciekawa wiasciwosé: ,w ludowym wykonawstwie piesni koscielnych
[...] mamy do czynienia z procesem folkloryzacji w sensie «uludowieniax». Pie$ni koscielne $piewa sie w
ludowej konwencji wykonawczej”. Istnienie wielu wersji jednej piesni jest rzecza naturalng. Wymaganie
od miejscowej ludnosci wykonywania zamieszczonej w $piewnikach wersji normatywnej wydaje sie
czyms$ wrecz niedorzecznym. Taki pomyst jest z natury obcy dla ludu. Wczesniej lub pdzniej, jezeli dana
piesn sie przyjmie, ulegnie ona regionalizacji, a wiec nabierze cech wiasciwych miejscowe] kulturze
muzycznej.

Zjawisko wariabilnosci polskiej piesni religijnej zauwazyli m.in. niemieccy badacze: Josef Gulden (teolog)
i Friedrich Breidert (muzykolog i kompozytor). Odbywajgc w 1938 r. naukowa podréz po Polsce, notowali
melodie polskich piesni religijnych. Uczestniczyli w Gorzkich Zalach i nieszporach, poznali polskie
Godzinki o Najswietszej Marii Pannie. Zwrdcili uwage na fakt, ze te same melodie w rdznych
miejscowoséciach sg $piewane odmiennie, a do niektérych piesni istniejg rézne melodie w réznych
miejscach kraju’.

Wsréd muzykologdédw wobec wariabilnosci piesni religijnej istnieja przynajmniej dwie postawy. Pierwsza
to ched ujednolicenia wersji melodycznej dla catego terenu narodowego i administracji Konferencji
Episkopatu danego kraju. Praktyka ta zostata zastosowana miedzy innymi w austriackim i niemieckim
Kosciele. Druga postawa to pozostawienie ,poliwersyjnosci” danej piesni. Wydaje sie, ze ta dn stawa jest
wiasciwsza na terenie Polski, zamieszkatej przez naréd o réznorodnej kulturze i zwyczajach.

Ksigdz Michat Marcin Mioduszewski CM, piszac swéj $piewnik dazyt do ujednolicenia $piewdw i podawat
z zasady jedna tylko wersje melodyczng kazdej piesni. Tym samym pomingt rozne jej warianty. Oskar
Kolberg, nie piszac zadnego $piewnika koscielnego ale dokonujac pewnej antologii polskich piesni, w
ktorej zamiescit przyktady piesni religijnej, podat miejsce pochodzenia danej piesni i dopuscit
poliwersyjno$¢ ustnych przekazéw. Z jednej strony, wydawcy polskich $piewnikéw dazyli i dazg do
normalizacji melodii i upowszechnienia ich stosunkowo ubogich wers;ji (takg miat intencje m.in. ks. M. M.
Mioduszewski)8, z drugiej jednak strony, praktyka idzie wtasnym torem?.

2. Uwagi metodyczne
Teren archidiecezji krakowskiej znamionuje duza réznorodno$¢ melodyczna Gorzkich zaléw. Muzyczna
warstwa tych piesni odznacza sie podatnoscig na liczne zmiany. Juz w samych wersjach $piewnikowych,

4 Por. tamze, s. 50.
5 Tamze.
6 Tamze, s. 51.

7 Por. tamze, s. 43-44; por. J. Gulden, Polnische Volksliturgie. Tagebuchaufzeichnungen aus dem Jahre 1938.
,Liturgisches Jahrbuch” 1954, s. 149-186.

8 Trzeci powdd albo raczej zyczenie moje byto, azeby pienia pobozne, a osobliwie te, ktdre nie wszedzie sg znane,
tym sposobem upowszechnione by¢é mogty; a tak by z wolna jednostajno$é w piesniach i melodijach zaprowadzong
zostata”. Michat Marcin Mioduszewski, Spiewnik koscielny, Krakow 1838, s. 4.

9 Por. B. Bartkowski, Polskie $piewy religiine w zywej tradycji..., s. 48.
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ktére mozna uwazad za wzorce, istniejg dos$c znaczne rozbieznosci'?. Zasadnicze jednak bogactwo lezy w
wersjach ludowych, zachowanych w poszczegdlnych parafiach. Region krakowski sam w sobie obejmuje
wiele lokalnych tradycji, sSrodowisk kulturowych, majgcych duzy wptyw na zmiennos$¢ melodyczng danej
piesni czy danego nabozenstwa.

Do proboszczéw wybranych parafii zostaty rozestane listy z prosba o nadestanie nutowego zapisu wersji
melodycznej, bedacej w uzyciu w danym srodowisku. Rozsytajac listy, kierowano sie tym, aby objaé
stosunkowo caty teren geograficzny administrowany przez biskupstwo krakowskie. Nie ze wszystkich, ale
z wielu miejsc naptynety odpowiedzi zawierajgce najczesciej pozadany materiat nutowy. Dla pewnego
wzbogacenia i poréwnania do badan wzieto takze przyktady z sasiadujgcej diecezji tarnowskiej.
Autorami zapiséw nutowych byli przewaznie pracujacy w danej parafii organisci. Na czterdziesci trzy
rozestane ankiety otrzymano siedemnascie odpowiedzi, w tym dwie zawieraty informacje o wykonywaniu
w danej parafii wersji ze Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego (Ractawice, Biaty Kosciét).

Drugg metoda pozyskania materiatéw byta ustna prosba o zapis nutowy. Dzieki temu pozyskano
dziewiel wersji. Trzecig metodg byto nagrywanie na tasme. Tg metoda uzyskano siedem wersji. W sumie
materiat badawczy stanowia: dwa zapisy z ogdlnopolskich $piewnikéw ks. M. M. Mioduszewskiego i ks. J.
Siedleckiego, jeden ze $piewnika dla organistéw Chorat oraz trzydziesci lokalnych wariantéw.

Geograficzna mapa terenu badan

Na mapie nie zaznaczono Debicy, Jankowej i Zaborowa. Miejscowosci te znajduja sie na terenie diecezji
tarnowskiej, a wiec w kierunku wschodnim. Z oczywistych wzgledéw na mapie nie ma réwniez miejsc
wystepowania wersji $piewnikowych. Spiewniki ks. Siedleckiego i ks. Mioduszewskiego wydano w
Krakowie, natomiast Chorat, ze wzgledu na miejsce wydania (Katowice), moze reprezentowad tendencje
zachodnie.

1. Beczarka

2. Biertowice

3. Chochotéw

4. Izdebnik

5. Kasina Wielka
6. Krakéw-Kazimierz
7. Krakéw-kobzéw
8. Krakéw-Stradom
9. Krzywaczka

10. Michatowice
11. Mogilany

12. Niegowic¢

13. Niepotomice
14. Podwilk

15. Rabka Zdréj
16. Regulice

17. Rudnik

18. Siepraw

19. Skawica

20. Sutkowice

21. Tyniec

10 Powotuje sie tu na pierwszy zapis nutowy podany w Spiewniku ks. M. Mioduszewskiego oraz na popularny
$piewnik ks. J. Siedleckiego, bedacy jakby kontynuatorem tradycji Mioduszewskiego.
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22. Wadowice

23. Zakopane

24. Zakopane-Olcza
25. Zielonki

Proces ksztattowania miejscowych wersji wydaje sie by¢ skomplikowany i niepowtarzalny. Wiele swiatta
na to zjawisko rzucaja wypowiedzi uzyskane przy okazji zbierania materiatu badawczego. Pan Franciszek
Wielgus z Sieprawia w liscie dotgczonym do nadestanego materiatu nutowego napisat, ze pierwotnie
melodie Gorzkich zaléw byty $piewane wedtug Spiewnika ks. Siedleckiego, ale z powodu braku statego
organisty przez szereg lat ulegty deformacjom. Wolg kolejnych proboszczéw byto zachowanie
aktualnych, pozmienianych wersji. Tymczasem, jak opowiada organista z Podwilka, pan Emil Kozub, na
poczatku jego pracy byly réznice miedzy $piewnikowymi wersjami réznych pieéni a miejscowymi. Sam
uwazat, ze wersja $piewnikowa to gtos Kosciofa i trzeba go szanowac¢. Jednak mimo wielu zabiegdéw nie
udato sie mu nauczy¢ ludzi $piewnikowej wersji. Wskutek tych dziatan powstata trzecia, wyposrodkowana
wersja, bedaca kompromisem miedzy ludzmi a organistg"'".

Na proces powstawania zmian w poszczegdlnych wersjach, rzucajg réwniez swiatto wypowiedzi 84-
letniej Marii Mol z Biertowic oraz urodzonej w 1919 r. Heleny Wilk z Krzywaczki. Rézne zmiany, na
przyktad niedospiewywanie spotgtosek czy tez wieksze zmiany w stowach, moga mieé zrédto w wersjach,
znanych starszemu pokoleniu. Innym zrédtem zmian moze by¢ zawodno$é pamieci. W miejsce
zapomnianej frazy pojawia sie wltasna kompozycja. Charakterystyczne jest przy tym przekonanie ludu o
absolutnej poprawnosci wtasnej wersji i o ,poprzekrecanych” wersjach $piewanych w innych parafiach.
Uzyskany materiat jest bardzo niejednorodny i to pod kazdym wzgledem. Juz sam zapis nutowy daje
wiele do myslenia. Zachodza widoczne i znaczne réznice miedzy tonalnym i metrycznym (czasowym)
ujeciem Gorzkich zaléw, miedzy tempami i sposobami wykonania.

Gdy powstawaty Gorzkie zale, trudno jeszcze byto mdéwié o wykrystalizowanym systemie dur — moll.
Tworzone wéwczas utwory nie byty réwniez pisane w czystych skalach koscielnych. Jakkolwiek na korzy$é
skal koscielnych przemawiatyby cel i $rodowisko powstania, to jednak niemoznos$é dotarcia do
pierwotnej wersji melodycznej powstrzymuje od ostatecznych rozstrzygnied. Istniejgce wersje wydaja sie
byé tworem mieszanym, efektem tar¢ modalno-tonalnych, wynikiem réznych naleciatosci, praktyk i
zwyczajow. Z punktu widzenia metodologicznego wydaje sie poprawnym mowienie nie o modalnosci
ani tonalnosci, ale o stylu mieszanym. Dotyczy to zaréwno wersji $piewnikowej ks. Mioduszewskiego, jak i
pozostatych, oczywiscie w réznej proporgiji.

Dla celéw analitycznych i poréwnawczych wszystkie wersje zostaty sprowadzone do tej samej tonacji.
Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze miedzy poszczegdlnymi wariantami istnieja w tym zakresie istotne réznice.
Zgodnie z metodg L. Bielawskiego zastosowang w Kujawach, jezeli dany przyktad w oryginalnej wersji
konczyt sie na innym tonie niz przyjety jako wspdlny, realne finalis zostatlo odnotowane na koncu
przyktadu'?.

Poza tym warte podkreslenia jest to, ze istnieje dos¢ duzy rozrzut tonacji, w ktérych wykonywane jest cate
nabozenstwo. Wydaje sig, ze ta ,tonalna réznorodnos$¢” w zakresie macro (cato$é nabozenstwa) i micro
(poszczegdlne piesni) jest wynikiem przede wszystkim indywidualnego wyczucia osoby prowadzacej
nabozenstwo, rozpoczynajacej dany $piew. Mozna by sie wprawdzie pokusi¢ o badania, czy réznica
wysokosci geograficznych, na ktérych potozone sa miejscowosci, ma réowniez wpltyw na wysokos$é

1 Wiadomosci z materiatu nagraniowego.

12 Por. Kujawy, cz. Il, pod red. Ludwika Bielawskiego, Krakéw 1975.
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muzyczng danej piesni'3. Ze wzgleddéw jednak na stosunkowo matg réznice poziomdw wysokoséci, na
ktérej mieszkajg objete badaniem osoby, pomyst ten wydaje sie mato uzasadniony.

Badany materiat zostat sprowadzony takze do jednego zapisu metrycznego, wtasciwego danej piesni'4.
Na podstawie zebranych nagran mozna zauwazy¢, ze czesto nie da sie ujgé zapisu rytmicznego w proste
metrum. Miejscowe poczucie czasu i pewne maniery rytmiczne powodujg powstawanie nieregularnych
grup rytmicznych, wydtuzen niektérych dzwiekdéw, dodawanie wartosci itp. Dlatego nasuwa sie
podejrzenie, ze przynajmniej w niektérych materiatach, zawartych w formie zapisu nutowego, znajdujg
sie duze uproszczenia rytmiczne.

Do wyjatkdéw naleza przyktady ze Sutkowic, Krzywaczki i niewielu innych, gdzie osoba zapisujaca starata
sie wiernie odda¢ czas warunkujgcy dang piesn. Uproszczenia wynikaé moga z checi utatwienia analizy, z
nieumiejetnosci ujecia warstwy rytmicznej w zapis nutowy czy chociazby z nieznajomosci programow
komputerowych do pisania nut, w ktérych nadestano dang wersje. W zebranych materiatach sami
organisci lub wykonawcy dajg wiele cennych uwag co do analizowanego materiatu. Jeden z nich, w liscie
dotagczonym do materiatu nutowego, informuje wprost: ,W napisanym tekscie nutowym nalezy wzigé
poprawke, iz w niektérych miejscach sg «zwolnienia regionalne», stad rytm nie do konca odpowiada
rzeczywistosci. Aby tak byto musiatbym zastosowac réznego rodzaju drobne wartosci nutowe, co bytoby
czynnoscig niezwykle zmudna i pracochtonng”.

Nutowe zapisy nie zawierajg uwag co do temp, choé z niektdérych mozna wywnioskowaé pewne
wskazowki. Tak na przyktad, w wersji z Niepotomic Pobudka zapisana jest wprawdzie w metrum 4/4, ale w
wartosciach dwa razy dtuzszych, co wskazywatoby na tempo raczej dostojne, wolne. Taka maniera
wykonawcza nalezy jednak do rzadkosci. Wedtug nagranych relacji, wspdtczesnie $piewa sie piesni o
wiele szybciej niz dawniej. Wprawdzie, jak podaje Stanistaw Strek z Rudnika, tempo jest zalezne od
organisty, to jednak czasem nie da sie przymusi¢ $piewajacej spotecznosci do jego zmiany. Innym
powodem réznic agogicznych moze by¢ akustyka kosciota. W matych swigtyniach $piewa sie szybciej, w
duzych wszystko $piewa sie wolniej'.

Rézne sa tez sposoby wykonania Gorzkich zaldw. Na przyktad w Rudniku cate Gorzkie zale $piewane sg
na dwa chory: meski i zenski. Wedtug miejscowego organisty, praktyka ta stuzy lepszemu rozktadowi sit
wykonawczych: gdy jeden chér $piewa, drugi odpoczywa. W sasiednich Sutkowicach wszyscy razem
$piewajg Pobudke. Pozostate czesci Spiewane sg na przemian: kobiety, mezczyZzni. W innych kosciotach
praktykowany jest ten podziat tylko w ostatniej piesni, czyli w Smutnej rozmowie.

Przy analizowaniu poszczegdlnych piesni wchodzacych w sktad Gorzkich zaléw zastosowano rézne
kryteria podziatu na grupy. Celem niejednolitego kryterium byto ukazanie réznego sposobu podejscia
do analizy- jak réwniez wigksze uwypuklenie réznicy podobienstw i podobienstwa réznic zachodzacych
w zebranym materiale.

Wszystkie warianty danej pie$ni (oznaczane liczbami arabskim) tworzg jeden zespdt stylistyczny
(oznaczany liczbami rzymskimi). Dzieli sie on na kilka zespotéw typologicznych (duze litery alfabetu),

3 Do takich badan moze zainspirowaé chociazby zapis wersji z parafii pod wezwaniem Najs$wietszej Rodziny z
Zakopanego, potwierdzajacy jakby teorie Alfreda A. Tomatisa. Wedtug tegoz, w celach akustycznych mieszkajacy w
Himalajach mnisi tybetanscy postuguja sie bardzo niskimi dzwiekami, podczas gdy mnisi europejscy zamieszkujacy
tereny nizinne $piewaja w wyzszych czestotliwosciach. Por. Alfred A. Tomatis, Ucho i $piew, Lublin 1995, s. 56-57.

4 Por. metodyke transkrypciji zastosowang w: Anna Czekanowska, Etnografia muzyczna, Krakow 1975.
5 Powolujgc sie na przeprowadzone badania, zawarte w cytowanych juz Kujawach, tempo oscyluje miedzy 60-120

M.M.
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zawierajgcych przyktady o podobnych cechach. Zespoty typologiczne tworzg czasem jeszcze mniejsze
jednostki organizacyjne, czyli grupy wariantéw (oznaczane matymi literami). W ramach analizowanego
nabozenstwa wyodrebnionych zostato piec¢ zespotdw stylistycznych.

Trzeba od razu zaznaczy¢, ze integralng czescig piesni wchodzacych w sktad nabozenstwa Gorzkich
zaldw — tak jak w przypadku kazdej piesni —jest warstwa tekstowa. Tekst w ogromnej mierze przyczynia
sie do ksztattu linii melodycznej, uktadu rytmicznego, a w konsekwencji do doboru akompaniamentu
harmonicznego. Poszczegdlne stowa najczesciej majg odbicie w danym motywie muzycznym. Takze
znaczenie zdania w tekécie ma czesto wptyw na charakter catej frazy. W przypadku Gorzkich zaléw tekst
ulegat w historii wielu zmianom redakcyjnym. Posréd redaktoréow przyjat sie bowiem zwyczaj
uwspodtczeséniania jezyka. Poza tym, réwniez poszczegdlne spotecznosci lokalne majg
najprawdopodobniej swoje odmiennosci w tekscie. Wydaje sie jednak, ze intencjg oséb zmieniajacych
stowa nie byto wptywanie na zmiane rysunku melodycznego. Melodia pozostawata raczej ta sama, a
przynajmniej zachowywaty sie zasadnicze jej punkty. Ze wzgledu na tematyke tego artykutu nie
poswiecono tu duzo uwagi analizie warstwy tekstowej, zajmujac sie $cisle melodykg Gorzkich zalow'e.

3. Analiza Pobudki

Po wstepnej analizie poréwnawczej zebrane warianty zostaty po dzielone na sze$¢ zespotdw
typologicznych. Podstawg podziatu byty réznice i podobienstwa melodyczne, rytmiczne oraz napiecia
tonalne. Im dalszy zespdt, tym te odstepstwa w podstawowym rysunku melodycznym sg wieksze.

Pobudka w Gorzkich zalach petni role zachety. Jako jedyna piesn nie ma odrebnego tekstu w kazdej z
trzech czesci tego nabozenstwa. Jest rowniez zamknieta pod wzgledem muzycznym — konczy sie na
pierwszym stopniu. Tekst zawiera opisy réznych rzeczywistosci, ktdére majg pomodc w rozwazaniu meki
Chrystusowej. Na koncu jest rowniez wezwanie do samego, cierpigcego Jezusa. Piesn ta ma dziesiec
zwrotek. Kazda zwrotka ma dwa wersy sktadajace sie z oémiu sylab. Po Pobudce nastepuje modlitwa
czytana, ktéra zawiera intencje nabozenstwa. Ten fragment oddziela Pobudke od pozostatych piesni —
zespotdw stylistycznych.

Pod wzgledem muzycznym zwrotke tego zespotu stylistycznego mozna podzieli¢ na trzy frazy. Tekst, ze
wzgledu na powtdrzenie, dzieli kazdg zwrotke na dwie czesci. W niniejszej analizie, zgodnie ze
wstepnymi zatozeniami, kierowac sie bedziemy podziatem muzycznym, a nie tresciowym.

Pierwsza fraza zaczyna sie od trzeciego stopnia skali i konczy na pierwszym. Druga fraza od pigtego, i
konczy na drugim, a trzecia jest bardzo podobna do pierwszej. Przewaza ruch sekundowy i tercjowy.
Jedynie miedzy pierwszg a druga fraza jest bardzo napieciowy skok o kwinte, a w trzeciej frazie, wskutek
zamiany drugiego stopnia na pierwszy (w stosunku do pierwszej frazy), wystepuje skok o kwarte.

3.1. Pierwszy zespdt typologiczny tworzg wersje I/A/1-6. Wersje I/A/2 mozna uznal za najbardziej
podstawowg konstrukcje melodyczno-rytmiczna. Inng rzecza jest badanie, czy wersja ta jest najbardziej
zblizona do hipotetycznego oryginatu ks. Benika. Wydaje sie, ze I/A/2 zawiera jakby uproszczony,
podstawowy gtos choratowy. Nasuwa sie tu poréwnanie do choratéw protestanckich, ktére w swej
prostocie staja sie inspiracjg dla wielu opracowan, podobnie wydaje sie by¢ i w tym wypadku. Juz
bowiem wczeséniejsza wersja ks. Mioduszewskiego (I/A/1) zawiera w drugiej czesci drugiej frazy dzwiek
przejéciowy a', ktéry w I/A/2 stat sie podstawowym sktadnikiem melodii. Pod tym wzgledem wersji ze

16 Wiecej o tekscie w piesni pisze w artykule Spiewy religijne w liturgii Kosciofa, w: Philosophiae & Musicae, pod red.
Romana Darowskiego, Krakéw, Ignatianum- -WAM 2006, s. 381-420. Warto réwniez poréwnaé¢ zmiany tekstu w
wersjach zamieszczonych chociazby w Gorzkie zale. Wydanie Jubileuszowe, pod red. ks. Wojciecha Katamarza CM,
Krakéw, 1TKM 2007.
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Spiewnika ks. Mioduszewskiego blizszy jest wariant I/A/4, ktéry pomija ten dzwiek przejéciowy, z pigtego
stopnia przechodzac od razu na trzeci stopien skali. Chorat (I/A/3) najprawdopodobniej zaczerpnat linie
melodyczng ze Spiewnika ks. J. Siedleckiego (I/A/2) i z niej uczynit podstawe do czterogtosowych
opracowan dla organistéw.

Dos¢ spdjng z powyzszymi wydaje sie byé wersja I/A/5, choé ma bardzo wazny wyréznik. W powyzszych
wersjach druga fraza koniczy sie na drugim stopniu, a wiec, z punktu widzenia klasycznej tonalnosci, jest
to bardzo mocny zwrot kadencyjny prowadzacy do rozwigzania na pierwszym stopniu. Tymczasem w
debickiej wersji (I/A/5) druga fraza koniczy sie na pierwszym stopniu. Przez to cato$¢ melodii wydaje sie
by¢ mocno zakotwiczona na tym stopniu. Sprawia to ogromnie przyttaczajgce wrazenie, duzego,
przygnebiajgcego ciezaru'’. Od wersji wczesniejszych przyktad I/A/5 odrdznia jeszcze uzycie dzwiekow
przejéciowych. Charakterystyczny jest zwtaszcza przejéciowy dzwiek fis'" na poczatku trzeciej frazy,
podkreslajgcy jakby bolesnosé i site wytworzong przez kotwice pierwszego stopnia.

Najbardziej odlegta z tej grupy jest wersja I/A/6. Pierwsza fraza jest spdjna z poprzednimi. Druga
napieciowo jest réwniez zgodna, cho¢ poprowadzona opisowg melodyka, wzbogacong w drobniejszy
ruch. Rézny jest natomiast poczatek trzeciej czesci. Fragment ten wydaje sie by¢ wziety z zakonczenia
drugiej frazy i nieznacznie zmieniony. Koricowa cze$¢ trzeciej frazy jest identyczna z pozostatymi w tym
zespole typologicznym.

3.2. Drugi zespdt typologiczny stanowig warianty o bardzo boga tym zdobnictwie melizmatycznym. Z
wyjatkiem wersji z pierwszego zespotu, niemal wszystkie pozostate charakteryzujg sie bogata
melizmatyka. Wydaje sie to charakterystycznym rysem wersji wystepuja, cych na terenie archidiecezji
krakowskiej. Do drugiego zespotu zostato zakwalifikowanych trzynascie wersji: 1/B/7-19.

Melizmatyka w tych wersjach jest efektem dzwiekowego opisu wersji podstawowej. Na uwage zastuguja
rytmy nieregularne obecne w 1I/B/7-9, 11 i 18. Poza tym |/B/9 i I/B/12 maja zapisy organistow
wykraczajgce poza ramy taktdw, sg tam uzyte fermaty i rytmy nieregularne. Tak zapisane wersje zwracaja
uwage na swoiste, ludowe poczucie rytmu, przekraczajace zwykte ramy metrorytmiczne. Dosé
charakterystyczng cechg jest takze to, ze tylko trzy wersje w tym zespole typologicznym maja
zakonczenie pierwszej frazy zgodne z wersjg I/A/2. Wersja I/B/10 dodaje w tym miejscu dzwiek
przejéciowy do stopnia trzeciego, co nadaje pewne napiecie i ciggtos$c tej frazie. Pozostatych dziewigé
wersji juz pierwszg czesé frazy konczy na pierwszym stopniu. Wersja 1/B/14 nie ma w pierwszej czesci
pierwszej frazy czwartego stopnia, konczy te cze$¢ na pierwszym stopniu, za to, w odrdznieniu od
wszystkich przyktaddw tej grupy, pierwsza fraze zawiesza na stopniu drugim.

Tylko trzy wersje z drugiej grupy réznia sie zakonczeniem drugiej frazy. Warianty 1/B/12,1/B/18-19 koricza
druga fraze na stopniu pierwszym. Bardzo ciekawie opadajacy rysunek melodyczny drugiej czesci
drugiej frazy opisujg wersje I/B/10,1/B/15 i 1/B/17. Jednoczesnie bardzo zadziwiajacy jest skomplikowany
rysunek poczatku trzeciej frazy w wersjach 1/B/7-9'8. S3 to momenty urzekajace szczegdlnym pieknem i
zamysleniem. Cho¢ dla niektérych badaczy moze by¢ to czysta maniera lub wrecz dziwactwo.

3.3. Trzeci zespdt typologiczny zostat wydzielony na podstawie dos$é odrebnie zarysowanej réznicy,
widocznej juz na samym poczatku melodii. W wersji ze Spiewnika Siedleckiego (I/A/2) pierwsza czeéé
pierwszej frazy jest zdecydowanie opadajaca. Wprawdzie w drugim zespole typologicznym prawie
wszystkie wersje majg od tego mocne odstepstwa poprzez wedréwke na czwarty stopien, to jednak

17 33 to typowe dla folkloru kadencje ,,dudziarskie”. Jest to cecha archaiczna, prymitywna.

8 Podobienstwo wskazuje na zblizenie regionalne.
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wskutek dzwiekow opisowych nie jest to az tak wyrazne. Ten pochdd w gére, dzieki mocnemu oparciu na
petnych ¢éwierénutach pierwszej wartosci, i wieksza asceza w dzwiekach opisowych sg widoczne w
przyktadach z trzeciego zespotu. W jego sktad wchodzg wersje 1/C/20-24. W przyktadzie 1/C/24 juz w
ramach pierwsze] podstawowe] jednostki metrycznej nastepuje to charakterystyczne dla trzeciego
zespotu wychylenie do czwartego stopnia, podkreslone jeszcze powtdrzeniem na trzeciej wartosci. Poza
tym, we wszystkich przyktadach trzeciego zespotu — pierwsza czesé pierwszej frazy kornczy sie na
pierwszym stopniu. Na uwage zastuguje takze identyczny rysunek melodyczny trzeciej frazy z pierwsza
we wszystkich wariantach tego zespotu.

3.4. Czwarty zespdt typologiczny utworzyty warianty 1/D/25-28. W przyktadach tego zespotu linia
melodyczna poczatku charakteryzuje sie duzg odrebnoscig od wersji I/A/2. Pierwsza fraza rozpoczyna sie
od trzeciego stopnia, wznosi do pigtego i nastepnie opada do pierwszego. Bardzo mocno zostat w tych
przyktadach zaakcentowany czwarty stopien a', przez co jakby utracit on charakter dzwieku
przej$ciowego, stajgc sie bardzo mocnym nos$nikiem wznoszace] konstrukcji poczatku. Zaréwno
pierwsza, druga, jak i trzecia fraza koricza sie na pierwszym stopniu, przy czym cato$é trzeciej frazy jest
powtdrzeniem pierwszej. Dosé szczegdlnym przyktadem jest wersja 1/D/27 z charakterystycznym
zatrzymaniem punktu najbardziej napieciowego h' na poczatku drugich czesci kazdej z trzech fraz.

3.5. Do piatego zespotu typologicznego zaliczone zostaty wersje I/E/29-30. Wersja I/E/30, w poréwnaniu
z przyktadami z poprzedniego zespotu, rozcigga zakres dzwiekdéw poczatkowej czesci, co jeszcze
wzmaga napiecie w pierwszej czesci pierwszej frazy. Przyktadem niepowtarzalnym jest wersja I/E/29.
Catos¢ zaczyna sie tutaj od drugiego stopnia i zachowuje linie napieciowa pierwszej frazy taka, jak w
przyktadach czwartego zespotu. Na specyfike tego wariantu wskazujg réwniez nieregulamosci drugich
czesci wszystkich trzech fraz.

3.6. Szésty zespdt typologiczny tworzg trzy przyktady 1/F/31-33. Wszystkie w rézny sposéb osiggaja
kulminacyjny punkt pierwszej fazy juz w pierwszej czeséci. Na uwage zastuguje tez to, ze ten najwyzszy
dzwiek w tej frazie zostaje osiggniety skokiem kwarty, bez dzwiekéw przejsciowych. Sa to przyktady, ktére
najbardziej réznig sie od wzoru I/A/2. Te powazne odstepstwa widaé réwniez na przyktadzie pierwszej
czesci drugiej frazy przyktadu I/F/31, gdzie wystepuje dosé zaskakujgcy skok o kwarte w dét. Bardzo
zadziwiajgca jest réwniez pierwsza czesé trzeciej frazy przyktadu I/F/33, sktadajgca sie z roztozonych
akorddéw — jakby toniki i dominanty w systemie dur- -moll.

Ks. Wojciech Katamarz CM 8
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4. Analiza Hymnu
Druga piesn Gorzkich zaléw bedaca Hymnem, ukazuje budowe formalng najbardziej rozwinietag— w
poréwnaniu z Pobudkg, Lamentem, Lauda (,Badz pozdrowiony”) i Rozmowa duszy.

W podziale na zespoty typologiczne istniejg tu rézne mozliwosci. Ze wzgledu jednak na wyjatkowa
archaizacje, wystepujgca w wigkszosci przyktadéw, dokonany zostat podziat na dwa zespoty
typologiczne. Do pierwszego weszty przyktady zakoriczone na siédmym stopniu skali. Sg to wersje II/A/
1-19. Drugi zesp6t typologiczny stanowig przyktady konczace swéj melodyczny przebieg na pierwszym
stopniu. W sktad tego zespotu wchodzg warianty 11/B/20-33. Trudnosci analityczne wigza sie takze z
ustaleniem pierwszego stopnia skali. Nie jest on tak oczywisty jak w innych zespotach stylistycznych.
Wystepuje réwniez pieé¢ odmiennych wersji poczatku. Takze w dalszych przebiegach ten zespét
stylistyczny ulega réznorodnym odksztatceniom.
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4.1. Zaréwno w pierwszym, jak i w drugim zespole typologicznym istnieje az pie¢ rodzajéw poczatku.
Pomijajac rytmiczng strone, ktéra wydaje sie byé nastepstwem zmian melodycznych, warto zwrdcié
uwage na fakt, ze melodia poczatku pierwszej czeéci wedruje raz na czwarty stopien, raz na czwarty
podwyzszony, to zndw pozostaje na pigtym, lub tez idzie w odwrotnym kierunku, czyli na stopien szdsty
lub szdésty podwyzszony. Réznice pod tym wzgledem wystepuja nawet w wersjach $piewnikowych.
Réwniez sze$c¢ przyktaddw z pierwszego zespotu typologicznego i jeden z drugiego koriczg pierwsza
fraze pierwszej czesci na drugim stopniu fis!, podczas gdy pozostate przyktady na czwartym a’. Wszystkie
natomiast przyktady z pierwszego oraz drugiego zespotu typologicznego korczg pierwsza czesé piesni
na siddmym stopniu d’. Warto zwrécié na to uwage, gdyz zakonczenie to jest podobne do koricowych
kadencji analizowanego zespotu stylistycznego, ktére jednak w czternastu wariantach konczy sie na
pierwszym stopniu.

W kadencjach poprzednikéw wszystkich zespotdéw typologicznych pojawiajg sie rowniez réznorodne
melizmaty. Do najciekawszych pod tym wzgledem nalezg przyktady II/A/17, W/A/14 i II/A/7 gdzie w
drugiej frazie pierwszej czesci w trakcie melizmatéw wystepuje repetycja a’.

W tym zespole typologicznym wystepujg tez cztery rodzaje poczatkéw drugiej czesci. Czesé ta
rozpoczyna sie albo od skoku z nia tego na siddmy stopien — przyktad II/A/1, albo z uzyciem
przej$ciowego, podwyzszonego szdstego stopnia — przyktad 1I/A/4, albo repetycjg na siédmym stopniu
— przyktad 1I/A/19, albo z podwyzszonego szdstego stopnia — przyktady II/A/17-18. Najbardziej
zadziwiajacy jest ten ostatni typ, wiasciwy dla obydwu zakopianskich wersji. Réwniez ciekawa jest
pierwsza fraza drugiej czesci wariantéw 1I/A/13-14. Sg one jakby opisaniem pigtego stopnia. W wersjach
tych bardzo wyczuwalne jest zakotwiczenie na pigtym stopniu.

Ze wzgledu na budowe trzeciej fazy refrenicznej mozna przyktady tego zespotu typologicznego
podzieli¢ na dwie grupy wariantéw. Do jednej nalezg te, ktére, podobnie jak wersja 1I/A/1, na poczatku
majg dwa dos¢ duze skoki z pigtego na pierwszy, a nastepnie na czwarty stopien, oraz druga grupa, ktéra
— jak na przyktad wersja Il/A/11- ma przebieg w ruchu sekundowym. Oczywiscie i tutaj istniejg wersje
bardziej melizmatyczne, jak na przyktad wariant [I/A/16, oraz wersje o wiele prostsze, jak na przyktad
wariant II/A/10, identyczny z przyktadem [I/A/9.

4.2. Wiekszo$é z charakterystycznych cech dotyczacych drugiego zespotu typologicznego zostata
opisana przy analizie pierwszego. W drugim zespole znajduje sie jednak wiecej odrebnych cech.
Chociazby przyktad 11/B/20, ktéry w odréznieniu od innych wariantéw rozpoczyna druga fraze piesni od
czwartego stopnia a’. Druga czes¢ przyktadow 11/B/21 -23, przez wzbogacong melizmatyke, jest jeszcze
bardziej zwigzana z pigtym stopniem. We wszystkich przyktadach druga fraza przedstawia napiecia
dominantowe, skupione wokét pigtego stopnia, przed rozwigzaniem na pierwszy stopien trzeciej frazy.
Pieknym opisaniem pigtego stopnia w drugiej frazie jest réwniez przyktad 11/B/33. Wyjatkowym — wariant
[I/B/25. Tutaj druga fraza jest jakby zawieszona miedzy pigtym a siédmym stopniem, co przy uzyciu
dtuzszych wartosci i synkopy sprawia na tle catej pie$ni niezwykte, niemal niebianskie wrazenie. W
trzeciej frazie przewaza ruch sekundowy. Do wyjatkdw nalezy wersja 11/B/23, ktéra konczy sie skokiem
kwinty z pigtego na pierwszy stopien.

W diastematyce wiekszosci wariantéw hymnu szczegdlnym wyjatkiem sg motywy zygzakowe II/A/9 i 10.
Zadziwiajgca ptynnos¢é melizmatyczna (prawdopodobnie regionalizm w wariantach [11/A/22-2J,13
podkreslona jest grupami triolowymi. Na uwage zastuguje takze “alternatywna doryckos$¢” w 11/B/33, 1I/B/
28 oraz reminiscencje skali lidyjskiej (podwyzszony IV stopien) w II/A/9-12, 15.
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5. Analiza Lamentu duszy nad cierpiacym Jezusem

Trzecia pie$n Gorzkich zaldw charakteryzuje sie recytatywn lorytmika. Ma wyraznie odrebne zakonczenie,
ktére nie jest powtarzane po kazde] zwrotce, lecz petni funkcje wielkiego, bfagalnego petnego
uwielbienia zawotania konczacego catosé, dlatego tez w celach analitycznych, zostata ona umieszczona
w dwéch zespotach stylistycznych.

Pierwszy zespdt stylistyczny cechuje budowa czterech fraz melodycznych. Trzy pierwsze skupione sg
wokét trzeciego stopnia, centralnym punktem czwartej czesci w przewazajgcej wiekszosci przyktaddéw
jest réwniez stopien trzeci, mimo ze nie wystepuje on tak czesto. Jest to pie$n najmniej inspirujgca do
zmian, chod i tutaj lokalne kultury odcisnety swoje indywidualne pietno.
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Piesn ta sktada sie z dziesieciu zwrotek, zawierajgcych réwna liczbe sylab. Schemat formalny wariantéw
tego zespotu jest nastepujacy: incipit, recitatio, refren. Ze wzgledu na incipit, zebrane przyktady mozna
podzieli¢ na dwa zespoty typologiczne: lll/A/1-25i 111/B/23-33.

5.1. Pierwszy zespdt typologiczny tworzg przyktady majace motyw poczatkowy zgodny z wersjami
Spiewnikowymi. We wszystkich wariantach tego zespotu jest on niezmienny — z pierwszego stopnia do
trzeciego. Pierwsza sylaba wyrazu ma krétki melizmat z uzyciem dzwieku przejéciowego. Druga fraza
piesni jest rézna, jezeli chodzi o moment zejscia z tonu recytatywnego, ktéry jest na trzecim stopniu.
Zejscie to odbywa sie w réznym kierunku albo na czwarty stopien — jak w wiekszosci przyktadow (w
przypadku wariantu [lI/A/13 wystepuje nawet skok na piaty stopien), albo na drugi, jak w wers;ji llI/A/9.
Istnieja réwniez réznice w zakonczeniu drugiej frazy. Odbywa sie ono w dtuzszych wartosciach, w
pochodzie sekundowym — tak jest w przyktadach [lI/A/4, 1lI/A/1 i innych — albo z wykorzystaniem
melizmatycznego opisania trzeciego stopnia, jak jest w wersji IlI/A/14, 11I/A/21. Podobna problematyka w
innych wariantach istnieje w trzeciej frazie piesni. W tej frazie warte podkreslenia jest zréznicowanie jej
zakonczenia. Przyktady z lII/A/12, II/A/16, II/A/24 majg zakoriczenie na drugim stopniu g’ podczas gdy
wiekszo$é konczy te fraze muzyczna na stopniu trzecim. Najwieksze réznice zachodzg w czwartej frazie
piesni. Ma ona albo prosty rysunek linii melodycznej, albo coraz bardziej rozwijany. W przewazajgcej
liczbie przypadkow korczy sie na trzecim stopniu a’. Jedynie nieliczne przyktady, w tym $piewnikowe IIl/
A/1-3, koriczg na pierwszym stopniu. Poza tym charakterystyczny jest poczatek czwartej frazy. Zaczyna sie
ona albo od powtdrzonego z trzeciej frazy trzeciego stopnia, albo od skoku na piaty stopien. Czasami w
zakonczeniu ma wzbogacong melizmatyke, jak jest w przyktadach lII/A/9, NI/A/19, 11I/A/23,111/A/25.

5.2. Drugi zespdt typologiczny ma zréznicowany incipit. | tak, poczatek wersji 11/B/26-28 oparty jest na
trzecim stopniu, zawierajgc jedynie wychylenie do g’. Obydwie wersje zakopianskie 111/B/29-30
rozpoczynajg sie od drugiego stopnia. W tych wypadkach dwa pierwsze dZwieki to opisanie trzeciego
stopnia. Przyktad llI/B/31 jest podobny w tym wzgledzie do zakopianskich, cho¢ w sensie doktadnie
przeciwnego ruchu — rozpoczyna sie od czwartego stopnia i opisuje a’ skokiem na drugi stopien. Tylko
dwa przyktady nie majgmelizmatu w incipicie. Incipit w wersji ll/B/32 to dwa powtdrzone dzwieki na
trzecim stopniu. W l1I/B/33 poczatek to dzwieki na stopniu drugim i trzecim.

Drugi zespdt typologiczny ma réwniez wiecej réznic w dalszych frazach piesni. Wszystkie sg jednak w
granicach ogdlnego recytatywnego charakteru tej piesni. Bardzo pieknym wyrdznikiem jest druga fraza
piesni w przyktadach llI/B/26-28. Rozpoczyna sie od stopnia trzeciego, rozwija do stopnia pigtego i
konczy na stopniu trzecim. Cato$¢ tej frazy tworzy piekny tuk napieciowy z centralnym punktem nie na
trzecim, ale na pigtym stopniu. Odrebnosé tego fragmentu w przyktadzie 11I/B/27 jest podkreslona przez
zastosowanie synkop. Trzecia fraza nie wykazuje jakichs wiekszych odstepstw od wczesniej
analizowanych przyktadéw. Jedynie wersja [1I/B/30 w trakcie przebiegu ma zadziwiajacy skok na siodmy
stopien skali.

Tak jak w pierwszym zespole typologicznym, tak tez i w drugim bardziej zréznicowana jest czwarta czesé.
Jako jedyne ze wszystkich wersji, warianty z 1ll/B/26-28 uzywajg széstego stopnia. W 1I/B/28 jest on
nawet osiaggniety bezposrednim skokiem o kwarte i rozpoczyna te fraze piesni. Ze wzgledu na
rozbudowang melizmatyke na uwage zastuguje wersja I11/B/29.
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6. Analiza zakonczenia trzeciej piesni: “Badz pozdrowiony”

Na poczatku trzeba zauwazyé, ze tego zespotu stylistycznego, ktédry jest zakoriczeniem trzeciej piesni
Gorzkich zaléw nie zawierajg materiaty z Debicy, Tynca, Rabki i Chochotowa. Przyktady IV/B/28-29
zawierajg wersje niepetne. W sumie jest dwadziescia siedem petnych wariantéw, tworzacych czwarty
zespot stylistyczny.

Sktada sie on z czterech czesci. Trzy pierwsze, majace pieé gtosek, sg powtarzane ze zmienionym
tekstem. Konczaca czwarta czeéé sktada sie z szesciu gtosek. Czesé trzecia w analizowanych wersjach
pod wzgledem muzycznym jest zazwyczaj powtdrzeniem czesci pierwszej, a czes$é czwarta czesto mocno
nawigzuje do drugiej.
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Wszystkie przyktady tego zespotu stylistycznego mozna podzieli¢ na dwa zespoty typologiczne. Tym
razem podstawg podziatu stat sie ostatni dzwiek. Czes¢ przyktaddw konczy na pierwszym stopniu, druga
cze$¢ — na trzecim stopniu. Jest tez odosobniony przypadek z Niegowici, koficzacy na drugim stopniu.
Do pierwszego zespotu typologicznego nalezg przyktady IV/A/1-11. Pozostate wersje tworzg drugi
zespot typologiczny IV/B/12-26.

6.1. W pierwszym zespole typologicznym zwraca uwage wariant IV/A/11, ktéry w odréznieniu od
wszystkich przyktadéw zaréwno pierwszego, jak i drugiego zespotu zaczyna od pierwszego stopnia f.
Wszystkie warianty zaczynaja sie jednak od pigtego stopnia skali c’. Dwie wersje, IV/A/7 i IV/A/9, nie
majg w pierwsze] czesci melizmatu obecnego nawet w IV/A/3 (zapis ks. Mioduszewskiego)'.
Charakterystyczng rzecza jest réwniez rytm synkopowany obecny w drugiej czesci wariantow z IV/A/5-6 i
IV/A/8. Synkopa wystepuje takze w czwartej czesci przyktaddw IV/A/S i1 IV/A/7. W IV/A/6-9, w zakonczeniu
jest piekne wychylenie do czwartego stopnia, wzmagajgce emocje zakonczenia. Bardzo ciekawy jest
rowniez zapis IV/A/10 zawierajgcy nuty jak by wydtuzone, prowadzace do zakonczenia, ktére trudno
bytoby rozliczy¢ rytmicznie.

6.2. Drugi zespdt typologiczny tworzy pietnascie przyktadéw konczacych przebieg melodyczny na
trzecim stopniu, jakby zawieszonym, przygotowujacym na czwartg piesn. Przyktady z tego zespotu maja
bardzo bogata melizmatyke. Na pierwszy plan pod tym wzgledem wybija sie wariant IV/B/20, ktéry poza
tym, podobnie jak przyktad IV/B/22, nie ma powtdrzenia drugiej czesci, lecz zamiast repetycji wystepuje
w nim materiat melodyczny czesci pierwszej.

Ze wzgledu na budowe pierwszej czesci ten zespdt typologiczny mozna podzieli¢ na trzy grupy
wariantdéw. Pierwsza grupa, w ktérej sktad wchodzg IV/B/a/12-19, rozpoczyna majestatycznym
pochodem ¢wierénutowym w dét i dopiero pdzniej przechodzi w melizmaty. Druga grupa wariantéw, w
sktad ktérej wchodzg przyktady IV/B/b/20-22, od razu koloryzuje melizmatami opisujacymi dzwieki
podstawowe. Trzecia grupa wariantéw — IV/B/c/23-26, dokonuje znaczacego wychylenia do szdstego
stopnia, co przy dodaniu nieregularnego rytmu w trzech przyktadach z tej grupy, tworzy specyficzny
charakter tych wariantéw. Oczywiscie, zgodnie z wczesniejszymi spostrzezeniami, réznice w pierwszej
czesci majg reperkusje w trzeciej czesci. Poza tym przyktady IV/B/a/17, IN/B/a/19 i IV/B/b/22 czwartg
cze$é rozpoczynajg od pigtego stopnia, a nie od trzeciego, jak pozostate warianty drugiego zespotu
typologicznego.

Przyktad z Niegowici, konczacy na drugim stopniu, jest przez to bardzo archaizujacy. Taki koniec melodii
zakonczenia trzeciej piesni tworzy specyficzny rodzaj napiecia przed ostatnig piesniag Gorzkich zaldw.

19 Ks. Mioduszewski zgodnie ze swymi zatozeniami starat sie usuwacé wszelkie niepotrzebne, jego zdaniem, dodatki.
Por. Michat Marcin Mioduszewski, Spiewnik koscielny..., s. 5-6.
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7. Analiza Rozmowy duszy Z Matka Bolesna

Jest to ostatnia piesn Gorzkich zaléw, oparta na dialogu miedzy Jezusa Matka Bolesng a dusza
rozwazajgcg meke Panska. Kazda zwrotke tej piesni mozna podzielié¢ na cztery frazy muzyczne, przy czym
czwarta jest powtdrzeniem trzeciej, przewaznie z matg kadencyjng zmiang. Nalezy zaznaczy¢ od razu, ze
nie wszystkie nadestane przyktady majg czwarta fraze.

Jest to utwér sktadajacy sie z szesciu zwrotek. Kazda zwrotka ma trzy wersy. Dwa pierwsze wersy sg
o$miosylabowe, a trzeci — siedmiosylabowy. Budowa ta bardzo przypomina sekwencje Stabat Mater. W
przypadku tego zespotu stylistycznego podstawa podziatu na trzy zespoty typologiczne jest kadencyjne
zakonczenie pierwszej frazy muzyczne;j.

7.1. Do pierwszego zespotu typologicznego zostato zaliczonych siedem wersji, ktére pierwsza fraze
koricza na pierwszym stopniu skali f’. Naleza tu przyktady V/A/1-7. Cztery wersje majg niemal identyczny
rysunek melodyczny z wyjatkiem zakonczenia. Co ciekawsze, takze w przypadku tego zespotu
stylistycznego prawie takie same sg wersje V/A/1 i V/A/4. Wystepuje tu tylko réznica w podtozeniu tekstu.
Wersja V/A/5 zawiera wiecej dzwiekdw opisowych, zwtaszcza w drugich czesciach pierwszej i drugiej
frazy. W zasadniczym rysunku jest jednak spdjna z wersjami $piewnikowymi V/A/1-3. Przyktady V/A/6-7 sg
do siebie podobne, choé inaczej zapisane przez organistéw. Od pozostatych wersji w tym zespole
typologicznym rdznig sie nie tylko wigkszg liczbg nut opisanych, ale i do$é¢ powazng zmiang w drugich
czesciach pierwszej i drugiej frazy. W zakonczeniu ich nie uzywaja trzeciego stopnia, tylko wystepuje skok
o kwarte na drugi stopien i to o dtuzszej wartosci. Bardzo charakterystycznym jest tez skok o sekste w
pierwszych czesciach trzeciej i czwartej frazy. Szczegdlnym przypadkiem jest tutaj wersja V/A/7, w ktdrej
po wspomnianym skoku o sekste uzyte sa repetycje.

7.2. Do drugiego zespotu typologicznego, ktérego zakonczenie pierwszej frazy melodycznej jest na
drugim stopniu, weszto dwanascie przyktaddw. Zespdt ten obejmuje bardzo zréznicowane wersje.
Niemal kazda zawiera jaka$ swoistosé. W tym zespole, ze wzgledu na czestotliwo$¢ wystepowania
melizmatéw, mozna wyrdznié trzy grupy wariantéw. Do pierwszej — o stosunkowo matej obecnosci nut
przejsciowych, opisowych, nalezg wersje V/B/a/8-13. Do drugiej grupy naleza warianty V/B/b/14-17.
Trzecia grupe stanowia wersje V/B/c/18-19. Wariant z Zielonek jest wersjg najbogatsza w melizmaty.
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Ciekawie tez przedstawia sie podziat ze wzgledu na poczatek trzeciej frazy. Doktadnie potowa wersji w
drugim zespole typologicznym zaczyna od dzwieku konczacego druga fraze i doktadnie potowa od
trzeciego stopnia skali a’. Niezaleznie od dzwieku zaczynajgcego trzecig fraze, siedem wersji zachowuje
skok melodii o kwinte, co w przypadku rozpoczynania tej frazy od trzeciego stopnia jest dosy¢ mocnym
wybiciem sie melodii na szdsty stopien skali. Do$¢ dziwnie, bo po tréjdzwieku molowym od tercji
rozpoczyna sie czwarta fraza wariantu V/B/b/14.

7.3. Do trzeciego zespotu typologicznego, majacego zakonczenie pierwszej frazy na trzecim stopniu,
weszto czternascie przyktaddéw: V/C/20-33. Pod wzgledem melizmatéw sa to warianty podobne. Réwniez
w tym zespole mozna wyodrebni¢ rézne grupy wariantéw. | tak, na podstawie zakonczenia pierwszej
czesci pierwszej frazy, mozna wyrdznic trzy grupy: pierwsza konczy na trzecim stopniu. Sa to V/C/a/20-27.
Druga grupa wariantéw konczy na drugim stopniu. Nalezag do niej przyktady V/C/b/28-31. Trzecig grupe,
konczaca na pierwszym stopniu, stanowig dwa przyktady: V/C/c/32-33.

Az jedenascie przyktaddw w tym zespole typologicznym, w odrdznieniu od wersji $piewnikowych,
zaczyna melodie od ruchu ésemkowego. Druga fraze dwanascie przyktadéow ma bardzo podobna.
Jedynie w wersji V/C/c/33 druga fraza jest powtdrzeniem pierwszej. Osobliwoscig natomiast jest druga
fraza w wersji V/C/b/29, utrzymana w tkajacej, opadajacej linii, bez rozjasniajgcego wejscia na szdsty
stopien, typowego dla wszystkich pozostatych przyktaddw. Poczatek trzeciej frazy moze by¢ innym
kryterium podziatu, tym razem na dwie grupy wariantow. Jedynie trzy przyktady: V/C/a/21, V/C/a/24,V/
C/c/33 majg poczatek spdjny z przyktadami $piewnikowymi, a wiec bez wychylenia do pierwszego
stopnia skali. Tylko dwa przyktady V/C/b/29 i V/C/c/32 dajg w trzeciej frazie skok o sekste.

Na szczegdlng uwage zastugujg tutaj nieregularne grupy rytmiczne, jakie widaé w wariantach V/C/b/28 i
V/C/b/30 oraz dziwne rozdrobnienie rytmiczne w pierwszej frazie wersji V/C/b/29.
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