ks. Wojciech Kalamarz CM

Pro Musica Sacra, t. 4, red. Robert Tyrata, Wojciech Katamarz, Krakéw 2007, s.
87-102.

W poszukiwaniu pierwotnej melodii —
najstarsze, spiewnikowe wersje melodyczne ,,Gorzkich zali”

Wprowadzenie

Wielu uczestnikow Gorzkich Zali, zwtaszcza tych, ktorzy rozumiejg znaki
nutowe, doznaje zdziwienia, gdy otwierajg wspotczesne §piewniki i nie odnajduja
w nich melodii, §piewanych w rodzinnych parafiach, zapisanych w pamigci
pokolen. Istnieje bowiem spora rozbiezno$¢ miedzy wersja Gorzkich zali
obowiazujaca w polskim Kosciele, zamieszczona np. w Spiewniku liturgicznym z
1991, czy wspotczesnym wydaniu Spiewnika koscielnego - ks. Jana Siedleckiego,
a wersjami $§piewanymi w naszych kosciotach. Obecne wersje Spiewnikowe w
wigkszosci opieraja si¢ na najstarszym kompletnym zapisie nutowym,
zamieszczonym W Spiewniku  koscielnym - ks. Michata Marcina
Mioduszewskiego CM. Ks. prof. Karol Mrowiec CM, idac za Wincentym Polem
1 Jozefem Surzynskim, nazywa wychodzacy w latach 1838-53 $piewnik ks. M.M.
Mioduszewskiego kodeksem polskich piesni koscielnych'. Zawiera on, procz
tekstow, takze melodie, oparte na starych rekopisach oraz na wspdlczesnej
autorowi tradycji ludowego $piewu. Spiewnik Mioduszewskiego jest dla polskiej
muzyki religijnej tym, czym dzieto Oskara Kolberga dla muzyki ludowej. To na
Mioduszewskim bazuja pozniejsze wydania $piewnikow koscielnych, to z niego
czerpali inspiracje do swej twoérczosci Zygmunt Noskowski czy Witold
Lutostawski?. Do czaséw wydania $piewnika ks. Mioduszewskiego wiekszo$¢
wydawnictw bylta publikacjami beznutowymi. Drukowane kancjonaty z XVIII w.
przewaznie nie posiadaty nut. Jak podaje ks. Mrowiec: Zapis melodii piesni
koscielnych spotykamy niemal wylqcznie w rekopisach Sporzqdzanych zapewne
na bezposredni uzytek kantoréw lub organistow?. Takze XVIII-wieczne wydania
Snopka Miry czyli Gorzkich zali posiadajg sam tylko tekst. Idac za badaniami ks.
Michata Chorzgpy CM, ktory jako pierwszy w tak obszerny 1 niemal kompletny

1 K. Mrowiec, Dokumentacja historyczna materiatu, W: Polskie spiewy religijne spolecznosci
katolickich. Studia i materialy, red. Bolestaw Bartkowski, t. I, Lublin 1990, s. 47.

2 Warto tez nadmieni¢, iz Andrzej Nikodemowicz, na wybranych tekstach Gorzkich zali opart
swoj utwor Placz u grobu Chrystusa Pana, prawykonany 19 marca 1981, w Bazylice OO.
Franciszkanéw w Krakowie. Spiewat Andrzej Hiolski, grata Cappella Cracoviensis pod dyr.
Stanistawa Gatonskiego. Za udostgpnienie partytury wydanej w PWM w 1985, dzigkuj¢ pani
Wandzie Gladysz.

8 K. Mrowiec, Liturgia i muzyka u Ksiezy Misjonarzy w Polsce, W: Nasza Przesztosé, t. X,
Krakow 1960, s. 188.



sposob zajal si¢ tematyka tego nabozenstwa — mozemy pokusic si¢ o stwierdzenie,
ze wersja zawarta w §piewniku Mioduszewskiego jest najbardziej zblizona do
pierwowzoru®. Nie jest z nim jednak tozsama. Tego samego zdania, co Kks.
Chorzgpa jest ks. Karol Mrowiec, ktory rok pdzniej pisal: Mozna jednak przyjgc
za pewnik, Ze najbardziej zblizony do pierwotnego brzmienia zapis 4
wartosciowych melodii Gorzkich zalow przekazal nam ks. M. M. Mioduszewski w
swoim Spiewniku KosScielnym z r. 1838 (s. 59-72). Ich szlachetny kszta#t — pisze
ks. Mrowiec - peten prostoty, wyraznie wskazuje na pokrewienstwo z melodykq
gregorianskq. 1 tu wlasciwie powinien zakonczy¢ si¢ ten referat, gdyby nie kilka
przestanek, ktore sprowokowaty mnie do podjgcia tematu.

O pierwszej przestance pisalem na poczatku. Tworczo bowiem niepokoi
kazdego muzyka fakt obecnosci w wielu rejonach Polski réznych od
zamieszczone] w Spiewniku Mioduszewskiego — wersji. Ten problem zostat
zasygnalizowany juz w innych publikacjach®. Wazniejszg jednak przestankg sa
stowa samego Mioduszewskiego, ktory przyznal, iz zamieszczane w swoim
$piewniku melodie poddawat redakcji.

Musimy mie¢ §wiadomos¢, ze ks. Mioduszewski dokonat zapisu nutowego
melodii powstatej 131 lat wcze$niej. Cho¢ uwzgledniajac, iz prace nad
$piewnikiem rozpoczat w 1830, a wydat go dopiero w 1838 — to mozemy mowic
o 123 latach, a to 1 tak duzo. Powstaje wigc pytanie, ktorg melodi¢ zapisat:
krakowska, wszak od 18 lat (wzglednie od 10), czyli od 1820 przebywal w
Krakowie, czy warszawska, ktorag znat od dziecinstwa? Wprawdzie w
Spiewniczku zawierajgcym piesni koscielne - ks. Jana Siedleckiego, w wydaniu z
1880, odnajdujemy te melodie z adnotacja: Melodya Warszawska®, ale od
wydania $piewnika Mioduszewskiego do czasu powstania tej adnotacji mingto
ponad 40 lat, a od powstania Gorzkich zali — ponad 173. Aby przyblizy¢ si¢ do

* M. Chorzepa, Gorzkie Zale, ich geneza i rozwdj historyczny, W: Nasza Przeszlosé, t. XII,
Krakéw 1960, s. 256. Przed ksigdzem Chorzepa w mniejszym wymiarze o Gorzkich Zalach
pisali m.in.: Jozef Goral, Nabozenstwo do Meki Panskiej w obydwoch Rodzinach sw.
Wincentego, W: Roczniki Obydwu Zgromadzen, r. XV nr 2, Krakow 1909, s. 146-147; por. J.
Goral, Gorzkie zale, W: Miesigcznik Koscielny, red. W. Hozakowski, r. 11, t. 111, z. 13-18, Poznan
1910, s. 289-295; por. L. Petrzyk, Kosciot sw. Krzyza w Warszawie, Warszawa 1920, s. 27-30;
Por. Ksigga Pamigtkowa Trzechsetlecia Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy 1625 — 1925,
Krakoéw 1925, s. 75; por. A. Schletz, Bractwo sw. Rocha w Warszawie, w: Caritas nr 8, Krakow
1946, s. 5-6; por. A. Schletz, Michat Barttomiej Tarto, Krakow 1946, s. 6.

® Por. B. Bartkowski (red.) Polskie spiewy religijne spolecznosci katolickich. Studia i materiaty,
t. I, Lublin 1990, s. 182-189; por. W. Katamarz, Wariabilnos¢ warstwy melodycznej ,, Gorzkich
zali” na terenie Krakowskiej Archidiecezji, W: Gorzkie zZale przybywajcie, red. Stanislaw
Urbanski, Warszawa 2007 (materiaty w druku).

5 Por. J. Siedlecki, Spiewniczek zawierajqcy piesni koscielne dla uzytku miodziezy szkolnej,
Chicago 1880, s. 69; toz w wydaniu IV - Krakow 1895, s. 69.



odpowiedzi na to pytanie, trzeba przytoczy¢ kilka faktow z zycia ks.
Mioduszewskiego’.

Michat Marcin Mioduszewski urodzit si¢ 16 wrzesnia 1787 w Warszawie,
a wigc 80 lat po powstaniu Gorzkich zZali. Jego ojciec pochodzil z sgsiedniej
ujazdowskiej parafii pw. §w. Aleksandra. Slub z Franciszka Lapinska, Jakub
Mioduszewski wzigt w misjonarskim kosciele pw. sw. Krzyza, 9 pazdziernika
1785. Mozna wigc przypuszczaé, ze w domu Mioduszewskich panowaly
miejscowe, warszawskie tradycje. Znano pewnie i $piewano Gorzkie Zale na
melodi¢ uzywang w kosciele §w. Krzyza. Jako siedemnastoletni mtodzieniec, w
1804 Michat Marcin wstapit do Seminarium Internum Zgromadzenia Misji w
Warszawie, mieszczgcego si¢ przy kosciele sw. Krzyza. Po odbyciu studiow w
seminarium Swietokrzyskim, w 1810 przyjat Swiecenia kaptanskie. Po
swieceniach, przez kilka miesiecy pracowal w Tykocinie, po czym 4 lata wyktadat
w seminarium $w. Krzyza w Warszawie. Nastepnie szes¢ lat pracowat w
diecezjalnym seminarium we Wloctawku i od 1820 do $mierci (1868) —
przebywat w Krakowie. Tak wiec w samej Warszawie zyt 27 lat. To
wystarczajaco dtugo, by utrwali¢ w pamieci, a moze nawet zapoznac si¢ z jakimi$
zapiskami nutowymi Gorzkich zali, mieszkajac przeciez W miejscu ich powstania.

W znajdujacym si¢ w Archiwum Ksiezy Misjonarzy na Stradomiu Akcie
darowizny Ksigzek, pochodzacym z 1856, ks. Mioduszewski zapewnia, Ze piesni
do swego spiewnika zbierat z ksigzek drukowanych, rekopiséw, ale nade
wszystko dbat o zapisanie ich wlasnych melodii®. Mozemy przez to rozumie¢, iz

" Po bardziej dogtebne studium postaci ks. Mioduszewskiego i jego dzieta odsytam przede
wszystkim do pracy ks. Hieronima Feichta CM. Por. H. Feicht, Ks. Michat Marcin
Mioduszewski (1787-1868), w: Ksiega pamigtkowa ku czci prof. dra A. Chybinkiego, Krakow
1930, s. 67-91, to samo przedrukowane w H. Feicht, Ks. Michat Marcin Mioduszewski CM
(1787-1868), W: Roczniki Obydwoch Zgromadzen, r. XXXVI nr 1, Krakow 1933 s. 34-42, r.
XXXVInr 2, Krakéw 1933, s. 195-205, r. XXX VI nr 4, Krakoéw 1933, s. 425-434. Zobacz tez:
W. Sowinski, Stownik muzykéw polskich, Paryz 1874, s. 263; por. M. Nowodworski,
Encyklopedia koscielna, t. X1V, Warszawa 1881, s. 367-368; por. S. Chodynski, Seminarium
wloctawskie, Wtoctawek 1904, s. 81; por. F. Baczkowicz, Z dziejow domu stradomskiego, W:
Roczniki Obydwoch Zgromadzen, Krakow 1924, s. 30, 36-37; por. K. Mrowiec, Liturgia i
muzyka u misjoanrzy w Polsce, W: Nasza Przeszlosé, t. X111, Krakow 1962, s. 234-236; por. S.
Janaczek, S. Rospond, Bibliografia misjonarska, mps, s. 209-211; por. G. Mizgalski,
Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, Poznan 1959, s. 304; por. Alfons Schletz,
Mioduszewski Michat Marcin, W: Polski Stownik Biograficzny, red. Emanuel Rostworowski, t.
XXI, Krakéw 1976, s. 326-327; por. M. Kaczorowska-Gunkiewicz, Mioduszewski Michal
Marcin, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czegs¢ biograficzna, red. E. Dzighowska, t. 6 (M),
Krakéw 2000, s. 277-278; por. A. Schletz, Jan Dukata, Mioduszewski Michat Marcin, W:
Misjonarze sw. Wincetnego a Paulo w Polsce (1651 — 2001), t. I — 1 Biografie, Krakéw 2001,
S. 342-346; por. A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki PWN, Warszawa 2001, s. 557,
por. Mioduszewski Michat Marcin, Teczki personalne, w: Archiwum Ksigzy Misjonarzy na
Stradomiu w Krakowie (AKMS), w tym wlasnorecznie spisany biogram pt. Wiadomosci
chronologiczne o x. Mioduszewskim, o jego Spiewniku i Pastorafkach.

8 Por. M. M. Mioduszewski, Akt darowizny Ksigzek, w: AKMS.



autor zapisywat nie tyle warianty melodii, co starat si¢ dotrze¢ do ich pierwotnej
postaci. Z pewnoscig tak tez uczynit z melodia Gorzkich Zali. Przypuszczam, ze
temu argumentowi dal pierwszenstwo w stosunku do innego swego zalozenia, iz
w doborze wersji danej piesni szedl za powszechniejszym uzywaniem. W
Przemowie do Spiewnika koscielnego z 1838 pisat, ze jezeli natrafial na jedna
piesn w wielu wersjach, kryterium wyboru jednej wersji byto dawniejsze wydanie,
albo mocniejsze wyrazenie. Warto tez zwroci¢ uwage, ze Gorzkie zale znalazty
si¢ w podstawowej, pierwszej czeSci Spiewnika, ktora powstata jako
wydawnictwo uzytecznosciowe, wychodzace naprzeciw zapotrzebowaniom
organistow. W tej czesci nie do konca chodzito o dokumentacje zabytkow.
Dopiero w Dodatku Il (z 1849) mniej przejmowal si¢ uzytecznoscia, a kierowat
ocaleniem od zapomnienia dawnych piesni, o czym dowiadujemy si¢ ze wstepow
do poszczegolnych czesci Spiewnika i wspomnianego Aktu darowizny Ksigzek. W
Przemowie do $piewnika Mioduszewski pisze takze o tym, iz melodie poddawat
redakcji: odrzucal wszelkie niepotrzebne dodatki. Co wigcej - melodie o
rodowodzie gregorianskim zblizat do $piewu choralowego®. Wspomniatem juz
wyzej opinie ks. M. Chorzepy i ks. K. Mrowca!?. Uzasadnionym wydaje sie
wniosek, ze Mioduszewski najprawdopodobniej zamiescit w swoim §piewniku
wersje oryginalng — warszawska, ale pewnie poddal ja wspomnianej redakcii,
cho¢ nie do konca konsekwentnej, do czego wroce na koncu referatu. Pytanie, czy
Gorzkie zale nie otrzymaly przez to doskonalszej postaci, oczywiscie
doskonalszej - w rozumieniu zamitowanego w chorale muzyka kosScielnego.
Posta¢ ta jednak moze by¢ zupelnie odmienna od pierwotne; wersji ks.
Wawrzynca Benika, pisanej dla ludu, dla Bractwa $w. Rocha w Warszawie!l.
Generalnie, patrzac na wersj¢ Mioduszewskiego mozna postawi¢ dwa pytania: 1.
Czy pierwotna melodia nie byla bardziej ludowa? 2. A moze wersja
Mioduszewskiego jest za mato gregorianska? Dla przyblizenia si¢ do odpowiedzi
na te pytania, siegnijmy do szczatkowych Zrodet wczes$niejszych, a takze do
misjonarskiej tradycji.

Najstarszy, znany z druku zapis melodii Gorzkich zZali zawarty jest w
zbiorze autorstwa J. Hejlinski - M. Debinski - Melodyje do wyboru piesni na dwa
lub trzy glosy z organami. Zbior ten zostal wydany w Poznaniu w 1826.
Wspomina o nim ks. Karol Mrowiec m.in. w swoim artykule po$§wigconym

% Por. M. M. Mioduszewski, Spiewnik koscielny czyli piesni nabozne z melodyjami, Krakow
1838, s. 5-6.

10 O zakorzenieniu melodii Gorzkich zali w chorale gregorianskim pisatem takze w publikacji
wydanej na wiosne tego roku, por. Wojciech Katamarz (oprac.), Gorzkie zale. W 300-lecie
powstania, Krakow 2007, s. 79-83.

11 Por. W. Katamarz, Mitos¢ milosierna zrédlem Gorzkich zali, W: Stowo Krzyza. Studia
Pasjonistyczne, red. Waldemar Linke, t. 1, Warszawa 2007 (materiaty w druku).



liturgii i muzyce u misjonarzy*?. Mimo poszukiwan $piewnik ten nie byl mi
dostepny?®. Ks. Mrowiec w 1961 roku pisat: Niestety wydania innych spiewnikéw
koscielnych z XIX w. (poza Mioduszewskim — przyp. moj), poczgwszy od
najstarszego znanego nam z druku zapisu melodii Gorzkich Zaléw, zawartego w
zbiorze Hejlinskiego-Debinskiego pt. ,, Melodyje do wyboru piesni na dwa lub trzy
glosy z organami” (Poznan 1826), w wigkszym [ub mniejszym stopniu
znieksztatcajq jej (tj. melodii Gorzkich zalow - przyp. moj) szlachetny rysunek
poprzez rozmaite maniery typu ludowego.

Jak ta maniera ludowa wygladata, mozemy si¢ domysla¢ spogladajac na
Zapis nutowy organowego opracowania piesni Stafa Matka bolesciwa, zawartego
w kancjonale Wactawa Raszka — nauczyciela muzyki ko$cielnej w Instytucie
Nauczycielskim, wydanego w Warszawie w 1825, a wigc przed pozycja, o ktorej
wspominal ks. Mrowiec!4. Kancjonat ten posiadat zatwierdzenie odpowednich
wladz do uzytku w kosciotach parafialnych. Egzemplarz, ktory byt mi dostepny,
pierwotnie nalezat do zbioréw biblioteki §wigtokrzyskiej, teraz za$ spoczywa w
Archiwum Ksi¢zy Misjonarzy na Stradomiu. W tym kancjonale nie odnajdziemy
Gorzkich zali, ale jest zamieszczona pasyjna piesn Stala Matka bolesciwa, a
wlasciwie tylko jej pierwsza zwrotka, na melodi¢ znang nam z Gorzkich zali. Od
razu zwraca tu uwage akompaniament organowy, ktory byt wilasciwy stylowi
wiekszosci towarzyszen organowych w Polsce w XIX w., 1 ktory mogt miec takze
wplyw na ksztalt melodii. Towarzyszenie to charakteryuje si¢ bardziej rozwini¢ta,
samodzielng partig, zawierajacg ornamenty. Jest to opracowanie utrzymane w
fakturze fortepianowej z figuracjami, biegnikami, pochodami gamowymi, z
podwojonym oktawowo gtosem basowym 1 melodig prowadzong w réwnolegtych
tercjach, o dos¢ ubogiej harmonii. Podobnie opracowywali piesni wspomniani J.
Hejlinski - M. Debinski oraz K. Kurpinski, W. Sowinski, K. Klimonda, Fr.
Popper®®. Styl ten w II polowie XIX w. byl bardzo krytykowany przez

12 K. Mrowiec, Liturgia i muzyka u Ksiezy Misjonarzy w Polsce, dz. cyt., s. 188; por. K.
Mrowiec, Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX w., Lublin 1964, s. 55-56.

13 W rozmowie z 28 pazdziernika 2007, ks. profesor Karol Mrowiec powiedzial, iz §piewnik
ten odnalazt w archiwum stradomskim. Jednak kilkakrotnie sprawdzatem zbior $piewnikow na
Stradomiu, katalogi drukéw XIX-wiecznych i starodrukow, muzykaliow jak réwniez szukalem
w katalogu Jagiellonki, KUL i innych bibliotek — niestety takiej pozycji nie znalaztem.

14 Por. W. Raszek, Kancyonat muzyki koscielnej. Dzieto upowaznione i przeznaczone od
Kommissyi Rzad. Wyz. Rel. i Osw. Publicznego, stosownie do zdania Przew. Sekcyi Duchowney
do Uzytku Kosciotow Parafialnych, wydany w Sztycharni A. Ptacheckiego, Warszawa 1825, s.
320-321.

15 Por. K. Mrowiec, Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX w., dz. cyt., s.
38.



przedstawicieli tzw. ruchu cecylianskiego, ktorzy ten rodzaj akompaniamentu
nazywali pogardliwie ,,bieganing po klawiszach™2®,

Melodia piesni jest podobna do tej, ktorg odnajdziemy ,,za 13 lat” w
$piewniku  Mioduszewskiego, w IV piesni Gorzkich zali. Nota bene,
Mioduszewski na stronach 119 ($piewnik) 1 723 (dodatek) podaje tekst
sredniowiecznej sekwencji Stabat Mater w jezyku polskim, ale na melodi¢ t¢
sama, co Ach, ja Matka W Gorzkich zalach'. Rowniez w Spiewniczku - Ks. Jana
Siedleckiego, w wydaniach od 1878 do 1896, znajdziemy Stabat Mater na
melodi¢ z Gorzkich zali. Dopiero w wydaniu Spiewniczka - Siedleckiego z 1908,
znajdziemy Stata Matka bolesciwa do melodii znanej z Antiphonale Romanum,
natomiast w wydaniu jubileuszowym z 1928 w Spiewniku koscielnym - ks. Jana
Siedleckiego, pod redakcja ks. Wendelina Swierczka znajdziemy melodie Stabat
Mater taka, jakag ma Ach, ja Matka w Gorzkich zalach zamieszczonych w
Szczeblach do Nieba — Teofila Klonowskiego®®.

Siegnijmy jeszcze glebiej wstecz. Ks. Michatl Chorzepa wspomina o
odnalezionym przez ks. Mrowca ,starszym zapisie” Gorzkich zali w formie
rekopisu. W Planktach polskich wydanych w 1968, ks. Mrowiec zamiescit 29
utworéw pochodzacych z 9 roznych rekopisow, przechowywanych w postaci
odpisow w Bibliotece Uniwersytetu A. Mickiewicza w Poznaniu 1 w Bibliotece
Seminarium Duchownego w Sandomierzu. Sg to utwory na jeden, dwa, lub trzy
glosy wokalne z towarzyszeniem malego zespotu instrumentalnego. Posrod nich
znajduja si¢ dwa, nieznanego autorstwa plankty pod tytutem Gorzkie zale.
Pierwszy pochodzi z przetomu XVII/XVIII w. i jak pisze ks. Mrowiec, Stanowi
jeden z wariantow popularnych juz w wieku XVII Spiewow, zaczynajgcych sie od
tych stow®®. Drugi utwoér, pochodzacy z okresu miedzy 1714 a 1800, zawiera
stowa zblizone do tekstu ks. Wawrzynca Benika, zawartych w zbiorku Snopek
Miry z 1707, w melodii za$ jest zbiezny z wezesniejszym przyktadem. W obydwu
przypadkach znajdziemy odniesienia jedynie do Pobudki — nie ma w nich tekstu
ani melodii z innych piesni Gorzkich Zali. W melodyce zwraca uwage
wystepowanie progresji opadajacej oraz ornamentyki, zwlaszcza w drugim

18 Por. J. Surzynski, cytat za K. Mrowiec, Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytoréw
XIX w., dz. cyt., s.51; por. tamze s. 52-78.

17 Sam tekst sekwencji Stabat Mater pochodzi z ok. XIII/XIV w. Do mszatu wlaczono go
dopiero w 1727, gdy papiez Benedykt XIII ustanowit §wigto Siedmiu Bolesci Matki
Najswigtszej. Jednak melodie do Stabat Mater jakie odnajdujemy np. w Antiphonale Romanum,
Graduale Romanum czy Liber Usualis nie przypominaja tej, zamieszczonej u Raszka czy u
Mioduszewskiego. Por. G. Mizgalski, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, Poznan
1959, s. 464-465; por. F. Pustet, Graduale Romanum, Ratyzbona-Paryz 1882, s. 302-303; por.
Liber Usualis Missae et Officii, Roma-Tornaci 1923, s. 1439, por. Antiphonale Romanum, Paris
1924, s. 672, 164*.

18 por. T. Klonowski, Szczeble do Nieba, t. I, Poznan 1867, s. 347.

19 K. Mrowiec, Plankty polskie na zespoty wokalno-instrumentalne, cz. 1, Lublin 1968, s. XIX;
por. tamze IX, XVIII, 27-28, 45-49.



przyktadzie, co zapewne podyktowane jest obecnoscig sktadu instrumentalnego i
nastepujacymi symphoniami. Te dwa XVIlI-wieczne przyktady posiadaja niemal
identyczng lini¢ melodyczng, pokrewng, ale jednak r6zng od tej, jakg znajdziemy
w Pobudce Gorzkich zali, w $piewniku ks. M. M. Mioduszewskiego.

Po rozpatrzeniu przyktadéow Hejlinskiego-Debinskiego, Raszka i XVIII-
wiecznych planktéw, wniosek jaki si¢ nasuwa, wydaje si¢ potwierdzac
zamieszczone wyzej przypuszczenie, ze ks. Mioduszewski zamiescit w swym
$piewniku zredagowang melodi¢ Gorzkich Zali, niekoniecznie taka, jakg podat ks.
W. Benik. Czas zatem spyta¢ o samego tworce omawianego nabozenstwa, jego
wyksztalcenie muzyczne, dziatalno$¢, a takze przyjrze¢ si¢ Owczesnej muzycznej
formacji misjonarzy, by przyblizy¢ si¢ do odpowiedzi na postawione wczesniej
pytania.

Wawrzyniec Stanistaw Benik urodzit si¢ w 1674, w Reszlu na Warmii. W
1696 wstapil do Seminarium Internum Zgromadzenia Misji w Warszawie.
Teologi¢ studiowat w swigtokrzyskim seminarium. W 1700 pod koniec studiow,
zostal wystany do Krakowa, gdzie otrzymal Swigcenia kaptanskie 1 do 1703
wyktadal w seminarium zamkowym na Wawelu. Tu najprawdopodobniej spotkat
si¢ z Grzegorzem Gerwazym Gorczyckim, ktory w tym czasie, od 1698 pehit
funkcj¢ kapelmistrza katedry krakowskiej. Gorczycki zreszta dobrze znal
misjonarzy, bo przeciez w latach 1692-94 uczyt w prowadzonej przez nich
Akademii Chelminskiej, byt tam nawet dyrektorem gimnazjum. W lipcu 1703 ks.
Benik wyjechal do Warszawy 1 przez 7 lat pracowat w parafii pw. Sw. Krzyza.
Byl m.in. promotorem Bractwa §w. Rocha. W latach 1712-1720, czyli do $mierci,
pracowal w Miawie, gdzie jako proboszcz (w latach 1713-20) odbudowat kosciét
i wskrzesil do zycia duszpasterstwo, zniszczone epidemig dzumy?,

Warto w tym miejscu zapyta¢ o Owczesng formacje muzyczng misjonarzy.
Misjonarze zawsze pielegnowali chorat gregorianski. Sam zatozyciel
Zgromadzenia Ksi¢zy Misjonarzy, $w. Wincenty a Paulo (1581-1660) byt
zdecydowanym przeciwnikiem $piewu ludowego w liturgii, za to przywigzywat
wielka wage do wykonawstwa choratu gregorianskiego, co byto zresztg zgodne z
owczesnym prawem. Kiedy dowiedziat si¢, ze misjonarze w Polsce nie wy-
konywali w czasie nabozenstw $piewu gregorianskiego, lecz pozwalali, by lud
Spiewal piesni - tlumaczac to miejscowym, starym zwyczajem, Wincenty ich
napomnial w stowach: Bedzie to z wiekszg chwalg Bozg i zbudowaniem bliznich,
jesli przynajmniej swoim dobrym zachowaniem bedg misjonarze pociggali ludzi
do Boga. Nie powinni zaniedbywaé Spiewu gregorianskiego, bo w przysztosci
majq prowadzi¢ seminarium... Klerycy zas wystani do Warszawy: Durand i inni
umiejg dobrze Spiewac?'. Z tych informacji z potowy XVII w. wynika, iz

20 Wersja Gorzkich zali, $piewana dzisiaj w Mitawie, w kosciele pw. Swictej Tréjcy,
wzniesionym przez autora Gorzkich Zali, jest identyczna z wersja zamieszczong w $piewniku
ks. J. Siedleckiego, wyd. Krakow 2001.

21 Por. P. Coste, Saint Vincent de Paul. Correspondance, entretiens, documents, t. 5, Paris 1920-
25, s. 194, cyt. za Franciszek Cholewa, Sw. Wincenty a paulo a Spiew koscielny, w: Meteor nr



misjonarze w Polsce dopuszczali w kosciele spiew ludowy, cho¢ wiemy takze, ze
jako wychowawcy kleru, starali si¢ zawsze by¢ wiernymi prawu koscielnemu.
Nauczali z zatwierdzonych podrecznikow. Najprawdopodobniej takze w sferze
muzyki ludowej kierowali si¢ prawidtami choralu gregorianskiego. O tym jakie
mieli wyksztatcenie w zakresie choralu, moéwig ksiegi, z ktorych si¢ uczyli.

W odpowiedzi na XVII w., w seminarium §wigtokrzyskim w Warszawie,
Klerycy diecezjalni postugiwali si¢ ksiggg muzyczno-liturgiczng Psalterium
secundum Ritum Olfficii Romani ex Decreto SS. Concilii Tridentini restitutum...,
wydang w Krakowie w 1654, klerycy misjonarscy uczyli si¢ z Antyfonarza
wydanego w XVII w. w Krakowie. Obydwie ksiggi, jak pisze ks. Hieronim Feicht,
zawieraly choral o typie tradycyjnym??. Podstawa edukacji w XVIII w. bylo
anonimowe dzietko wydane w drukarni akademickiej w Krakowie w 1761 (1759)
pt. Rudimenta musicae choralis do uzytku Totius Dioecesis Cracoviensis ac
proesertim Seminarii Episcopalis Academici sub regimine Professorum
Universitati Incorporatum. Pozycja ta zawiera krotki rys historyczny $piewu
gregorianskiego, wiadomos$ci o skalach muzycznych, systemie liniowym,
kluczach, solmizacji gregorianskiej, interwatach, trybach koscielnych, tonach
psalmowych. W dalszej czesci podane sg tony oracji, Glorii, epistoly 1 Ewangelii
w wersji rzymskiej i tzw. tonu krakowskiego, Credo, Ite missa est. O mtodszych
podrecznikach nie ma co w tym artykule pisac.

Z tych wiadomosci, wynika, ze ksieza misjonarze 1 ksztalceni przez nich
duchowni diecezjalni, otrzymywali gruntowng wiedz¢ w zakresie choralu
gregorianskiego, co bylo jak najbardziej zgodne z duchem Zatozyciela. Zreszty
na przetomie XVII 1 XVIII w. zarbwno w polskiej prowincji jak 1 w ogole w
Zgromadzeniu Misji ogromng wage przyktadano do Spiewu gregorianskiego, do
innej muzyki odnoszac si¢ z rezerwa, a czasem wrecz z niechecia. Swiadectwem
takiej postawy jest list okolny nastepcy $§w. Wincentego, przetozonego
generalnego - ks. Jean’a Bonnet CM, z 1 stycznia 1733%,

Te dane wskazywalyby na zupelnie uprawniona, ewentualng redakcje
melodii Gorzkich zali, dokonang przez ks. Mioduszewskiego, albo wrecz
wskazuja na to, iz wersja Mioduszewskiego najbardziej odpowiada duchowi
muzycznemu misjonarzy poczatku XVIII w. Cho¢ wnikliwe oko muzyka
stwierdzi, iz nawet t¢ wersje Mioduszewskiego moznaby jeszcze poprawié, co
rzeczywiscie zostanie uczynione w przyszlosci. Dla lepszego rozeznania w
temacie, warto tez przyjrze¢ si¢ wybranym, pozniejszym od Mioduszewskiego
spiewnikom XIX 1 XX w.

3/1937, s. 78; por. W. Wdowicki, Historia Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy w Polsce, w:
Roczniki Obydwoch Zgromadzen, r. VIII, Krakow 1902, s. 98n.

22 por. H. Feicht, X. Michat Marcin Mioduszewski C.M. (1787 — 1868), dz. cyt., s. 69-70.

23 por. A. Liedtke, Poczqgtkowe dzieje seminarium chetminskiego, W: Nasza Przeztos¢, t. Xl,
Krakéw 1960, s. 171.



W I tomie zbioru Teofila Klonowskiego pt. Szczeble do Nieba wydanego w
Poznaniu w 1867, na stronach 344-360 odnajdziemy nieco odmienng od
zamieszczonej we wezesniejszym o 29 lat $piewniku Mioduszewskiego - melodig
Gorzkich zali, natomiast Smutna rozmowa duszy z zatosng Matkq, czyli IV piesn
Gorzkich Zali ma u Klonowskiego zupelnie inng melodi¢, znang nam bardziej z
melodii  Stabat Mater, zamieszczonej w $piewniku Siedleckiego?.
Monumentalne, dwutomowe dzieto Klonowskiego (1612 stron) nalezy do grupy
opracowan o bardziej rozwinig¢tej 1 samodzielnej partii akompaniamentu
organowego. Charakteryzuje si¢ ona m.in. przygrywkami wst¢pnymi oraz
krotkimi  wstawkami instrumentalnymi migdzy poszczegdlnymi odcinkami
piesni. Owe przygrywki, w opracowaniach innych autoréw nie miaty zazwyczaj
zwigzku motywicznego z piesnig i nierzadko posiadaly nawet siedem taktow. Do
wyjatkdw naleza przygrywki omawianego Klonowskiego, ktore s3 oparte na
materiale motywicznym danej piesni i majg 1-2 taktow®. W Gorzkich zalach
wspominane cechy opracowania Klonowskiego szczegolnie wida¢ w Hymnie.

Kolejnym chronologicznie jest dzieto Jozefa Mazurowskiego Melodje do
zbioru piesni naboznych katolickich dla uzytku koscielnego. Ulozone do grania
na organach i Spiewania na cztery gtosy, drukowane w Lipsku, a wydane w
Pelplinie, w 1871. Opracowanie to nalezy do towarzyszen organowych
utrzymanych w stylu kancjonalowym, ktory nie byt zbyt popularny w Polsce, ale
za to przez muzykologdw stawiany na pierwszym miejscu?®. Warto tez zauwazyc¢,
ze whaénie opracowanie ks. J. Mazurowskiego, ks. Wendelin Swierczek CM
zamie$cit w towarzyszeniu organowym do jubileuszowego wydania Spiewnika
koscielnego — ks. Jana Siedleckiego, zapisujac je odpowiednio drobniejSzymi
warto§ciami, ujmujac w metrum i takty?’. Melodia do opracowania
Mazurowskiego zostata zaczerpnigta ze $piewnika Mioduszewskiego. W tym
samym stylu utrzymane jest towarzyszenie organowe autorstwa Stefana
Surzyniskiego - Spiewnik koscielny dla uzytku organistéw, utozony do grania na
organach i spiewania na cztery gltosy, Tarnow 1891, s. 28-29, cho¢ w porownaniu
do zapisu Mazurowskiego - zawiera podziat na takty.

Ks. Leon Moczynski w swoim Spiewniku parafialnym, wydanym we
Wiloctawku w1893, zamieszcza wersje Gorzkich zZali wg S$piewnika
Mioduszewskiego, cho¢ sprowadzong do zapisu ataktowego, bliskiego choralowi
gregoriafiskiemu. W podobnym stylu Gorzkie Zale zapisat ks. Jozef Surzynski w
Il cz. pt. Spiewajmy Panu swojego Spiewnika koscielnego dla uzytku parafii
rzymsko-katolickich, wydanego w Poznaniu w 1886. Obydwaj autorzy byli

24 W wydaniach od 1928 i nastepnych.

25 Por. K. Mrowiec, Polska piesr koscielna w opracowaniu kompozytorow XIX w., dz. cyt., s.
36.

%6 Tamze, s. 35-36.

27 por. Ks. Jan Siedlecki, Spiewnik koscielny, Wydanie Jubileuszowe. Towarzyszenie organowe,
cz. II1, red. ks. Wendelin Swierczek, Krakow 1939, s. 169-170.



uczniami Szkoty Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie, zwolennikami ruchu
cecylianskiego. Takie ujmowanie polskiej piesni wynikato z zalozen ks. J.
Mazurowskiego, ktory w przedmowie do wspomnianego wyzej zbioru napisat:
Melodye (...) piesni polskich koscielnych po wigkszej prawie czesci pochodzq z
choralnych melodyi (gregoryanskich), albo przynajmniej stosownie do nich sq
utozone®®. Owocem takiego zalozenia bylo to, ze pozbawiano pie$ni metrycznych
oznaczen 1 kresek taktowych, zapisywano melodie w jednakowych warto$ciach
rytmicznych, najczesciej w dtugich nutach. W III wydaniu swojego $piewnika
(Poznan 1907), w redakcji melodii Gorzkich Zali, ks. J. Surzynski posunat si¢
jeszcze dalej. Poczatek Pobudki ujat w charakterystyczne motywy sekwencji Dies
Irae, natomiast do Rozmowy duszy z Matkq zalosng zastosowal melodi¢ znang
nam dzisiaj z najczesciej uzywanej melodii do sekwencji Stabat Mater, podobna
do tej, jakg podal Klonowski w swoim $piewniku, ale w stosunku do wersji
Klonowskiego pozbawiong dzwigkdOw pomocniczych i zapisang w trochg¢ innym
rytmie, zgodnie z podanymi wyzej zatozeniami.

Bardzo wazng - z punktu widzenia naszego tematu - wersje melodyczng
odnajdujemy W Spiewniczku zawierajgcym piesni koscielne - ks. Jana
Siedleckiego w wydaniu z 1880 i 1895 (s. 245-246). Jest to druga wersja melodii
do Gorzkich zali, podana w tym $piewniku z adnotacjg: Melodya Warszawska
obecnha — nie ma tu melodii do Lamentu. Znamienne, ze zamieszczona na s. 69-
72 melodia z Mioduszewskiego, otrzymata notke: Melodia Warszawska, co
powinno rozwia¢ wysuwane wczesniej watpliwosci co do tego, ktorg wersje
zamiescil Mioduszewski w swoim $piewniku, oraz uzasadni¢ obecng praktyke
podtrzymywang w kosSciele $w. Krzyza w Warszawie. W wydaniach tych
znajdujemy takze wskazowki co do sposobu wykonania $piewdéw w Gorzkich
zalach. Zarowno Bgdz pozdrowiony, jak rowniez Smutng rozmowe duszy z Matkg
— dzielono na dwa chory: mezczyzn i niewiast?®,

Kolejng cickawa wersje melodyczng zamieszczaja —redaktorzy®°
Spiewniczka ks. Jana Siedleckiego, w wydaniu z 1908 (s. 435-443). Ta wersja jest
bardziej zblizona do wykonywanej dzisiaj w Krakowie. O krakowskim
pochodzeniu moze tez $§wiadczy¢ fakt zamieszczenia jej w Spiewniku koscielnym
katolickim - Tomasza Flaszy, organisty koSciota §w. Piotra, przy ul. Grodzkiej w
Krakowie3!. Warto wiedzie¢, ze T. Flasza byl wspotredaktorem $piewniczka ks.
Jana Siedleckiego w wydaniu z 1908 - opracowat tam drugi glos w piesniach.

28 3. Mazurowski, Melodje do zbioru piesni naboznych katolickich, Pelplin 1871, s. 11l.

29 Wiecej o sposobie odprawiania Gorzkich zali - por. W. Katamarz (oprac.), Gorzkie zale. W
300-lecie powstania, dz. cyt., 83-86.

*0'W skfad redakcji weszli ksigza: Jedrzej Masny, Konstanty Witaszek, Stefan Krol i Andrzej
Zabrzezinski. Por. K. Mrowiec, Zapomniana rocznica. Spiewnik Koscielny Ks. Jana
Siedleckiego (1876-1980), wW: Roczniki Wincentynskie, r. Il nr 3-4, Krakow 1983, s. 51.

81 Por. T. Flasza, Spiewnik koscielny katolicki, cz. I, Krakow 1930, s. 249-261 — pierwsze
wydanie wszystkich czesci wyszto w latach 1903-009.



Jednak wersja jaka odnajdujemy w rckopisie ks. Wendelina Swierczka,
zawierajaca Spiewang w stradomskim kosciele melodie Gorzkich zali z 1934, w
pomystach na opisanie dzwigkoéw, dzwieki przejSciowe 1 inne, idzie jeszcze dale;,
niz zapis u Flaszy. Obecna wersja $piewana na Stradomiu jest podobna do tej z
1934, a takze do wersji ludowych $piewanych w Tyncu 1 Sieprawiu. Moznaby si¢
wiec pokusi¢ o nazwanie wersji stradomskiej wariantem wersji krakowskie;.

Jednak najblizszg pierwotne; wydaje si¢ by¢ melodia zamieszczana we
wspolczesnych, tj. poczawszy od 1959 - wydaniach Spiewnika kosScielnego ks.
Jana Siedleckiego. Zycie czesto bywa przekorne. Szukalismy w XVIII w., a nawet
w XVII w., tymczasem do najstarszej - z duzym prawdopodobienstwem -
$piewnikowej wersji, dotarliSmy w najmtodszej redakc;ji.

Kolegium redakcyjne Spiewnika koscielnego - ks. Jana Siedleckiego,
wydanego w Opolu w 1959, poddato przerébce wersje Mioduszewskiego, idac
zreszta za jego zalozeniami metodycznymi, opisanymi w Przemowie do
$piewnika, o ktorych czesci wspominatem wyzej. Kolegium redakcyjne stanowili:
ks. Wendelin Swierczek CM — przewodniczacy, ks. Leon Swierczek CM, ks.
Karol Mrowiec CM i Feliks Raczkowski — (m.in.) organista misjonarskiego
ko$ciota §w. Krzyza w Warszawie.

Warto doktadniej przyjrze¢ si¢ zmianom w melodyce, jakich dokonali
redaktorzy w wydaniu z 1959, w poréwnaniu do wersji zamieszczone] w
Spiewniku koscielnym — M.M. Mioduszewskiego (zostawiam na boku tonacje i
ich transpozycje, o ktorych w referacie pana prof. A. Zoty).

W Pobudce redaktorzy przeszli z zapisu niezaczernionego, czyli z zapisu
potutowego w metrum 4/4 do zapisu ¢wier¢nutowego z zachowaniem metrum.
Zlikwidowali powtorzenie jednego dzwigku, ktoére byto wymuszone przez
dodanie u Mioduszewskiego krotkiej wartosci  rytmiczne; dzwigku
przejsciowego, jednoczesnie wydluzajgc wartos¢ tej nuty do ¢wierci. W Hymnie
wystepujace u Mioduszewskiego o6semki zastgpiono ¢wierénutami, przez co
Hymn nabral charakteru bardziej dostojnego, bardziej spokojnego. Dodatkowo
podkreslono to wydluzajac pierwsze wartosci w poszczegdlnych frazach
muzycznych do potnuty. Wypehiono takze skoki interwatowe, nastepujace w
zakonczeniach pierwszej 1 ostatniej frazy, co zwlaszcza w ostatnim odcinku
melodii (5,4,3,3), musiato szczegoélnie razi¢ redaktorow. Wydtuzono takze
wartosci nutowe w zakonczeniach fraz, oraz dokonano drobnych zmian w
wysokosci dzwiekow, wynikajacych z napie¢ tonalnych. Wszystkie te zabiegi
szty zgodnie z zalozeniami samego Mioduszewskiego, czyli ,,zredagowano
melodie Mioduszewskiego w mys$l jego zasad”, o ktérych wyzej. Lament
zapisano drobniejszymi, niz Mioduszewski, warto$ciami rytmicznymi, zniesiono
metrum, nadajac tej piesni charakteru recytacji psalmodycznej, takze przez
wyrownanie wartosci rytmicznych, ktorych zréznicowanie u Mioduszewskiego
bylo raczej efektem ludowej maniery, niz wilasciwej tonom psalmowym -
melorecytacji. Dokonano takze zmian kilku wysokosci dzwiekow, oraz usunigto
jeden dzwiek wyprzedzajacy w kadencji. W Rozmowie duszy z Matkq



wprowadzono zmiany jedynie w ostatnim takcie. Zlikwidowano antycypacje, a
zaprowadzono prosty opadajacy pochdéd sekundowy w  warto$ciach
¢wierénutowych. Zabieg ten rytmicznie 1 melicznie ostabit kadencje, ale wydaje
si¢ blizszy zalozeniom redakcyjnym samego Mioduszewskiego. Pytanie:
dlaczego Mioduszewski sam tego tak nie zapisal?, pozostawi¢ bez odpowiedzi —
niech w Swietle tego, co juz byto powiedziane, zrodzi si¢ ona sama.

Z.akonczenie

W odpowiedzi na refleksjach koncowych warto zapytac, jak korzysta¢ z
ukazanej tutaj wiedzy? Czy zatem nalezy wszedzie sita zaprowadzi¢ jednolitg
melodi¢, majacg zrodla w najprawdopodobniej najstarszej wersji, do ktorej
dotarlismy w najmtodszym zapisie? Mysle, ze dotychczasowa praktyka jest
bardzo dobra. Kazda niemal parafia ma swoja specyfike, swoje tradycje. Stara
melodia Gorzkich zali, idac przez wieki zostala ,,przefiltrowana” przez zwyczaje
kulturowe, w tym takze panujace tu 1 Owdzie tradycje muzyczne. Przez
poszczegbdlne spotecznosci zostala niejako ,,0swojona”, uwewngtrzniona.
Surowy, melodyczny rysunek, zamieszczony w $piewniku ks. Jana Siedleckiego,
moze by¢ obcy, a przez to niepokojacy dla lokalnych spotecznosci. Jego sitowe
wprowadzanie, mogloby zaskutkowa¢ zamknigciem umystow i serc ludzkich, a
w konsekwencji odepchna¢ ludzi od nabozenstwa, lub w najlepszym wypadku
rozpocza¢ caty proces inkulturacji, czy interioryzacji od poczatku. Ale ten
problem jest odwiecznym wbijaniem kija w mrowisko posréd muzykologdw
koscielnych 1 nie miejsce tu i czas ku temu, by podejmowac go glebie;.



